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SIRENJE GRANICA.
CITANIA

Knjiga izabranih knjizevnih prikaza Dvadeset koraka na
YUG Sase Ili¢a nastoji da premosti prazninu koja je u podu-
¢avanju knjizevnosti nastala kad su iz nje odstranjeni autori
nepodobne etnicke pripadnosti i sadrzaji prozeti idejama
zajedniStva medu narodima. Ona to ¢ini nuzno svedenim
odabirom dela sa snagom rastakanja bedema nepozna-
vanja, nerazumevanja i neprihvatanja, utvrdenih tokom
razornog raspada Jugoslavije. Ratovi vodeni i za konac¢no
etnicko razgranicenje podrazumevali su i unistavanje kul-
turnog nasleda i potpuno zatiranje tragova o prisustvu dru-
gih, kako ih ni mesta niti ljudi ne bi pamtili. Istovremeno
se odvijalo ¢iS¢enje obrazovnih programa i kulture, s ciljem
stvaranja neupitnog kanona u sluzbi politike samodovolj-
nog, iskljucivog etnonacionalizma. Kratki prikazi koje ova
knjiga donosi upoznaju nas s autorima i autorkama koje
takav politicki poredak smatra neprijateljskim i priblizava
nam knjizevna dela, pozorisne komade, kao i stripove koji
progovaraju o trajnim, cesto tesko vidljivim posledicama
raspada zemlje u oblasti kulture.

Znacajno mesto u tome zauzimaju stvaraoci s Kosova,
koji tradicionalno tesko pronalaze put do publike u Srbiji.
Stoga nam ova kolekcija tekstova ukazuje na to koga treba
citati i kako (Poezija i neizgovorivo; Posrtanje andela), takode,
gde saznavati kako je kosovsko drustvo prolazilo kroz rat u
kome je srpsko bilo na drugoj strani (Vreme drame). Upo-
zorava na zapostavljenost angazovane knjizevnosti u osvet-
ljavanju kriznih tacaka (Prepiska izdajnika) uz istoviemenu



aktivnu ulogu knjizevnika i intelektualaca u generisanju
sukoba (Projekat Handke; Srebrenica. Kad mi ubijeni usta-
nemo). Otkriva dela koja pripovedaju o progonu drugih i
drugacijih (Zivoti oslabljenog identiteta), dela koja pozivaju
na aktivan gradanski otpor (Autofikcija i istina), i alarmiraju
zbog izostanka solidarnosti, uz porazno indiferentan odnos
prema polozaju Zena (Pisati angazovanu novinarsku pricu).
Knjiga pronosi glas o literaturi koja daje pravo na odabir
identiteta i pripadanja (Preziveti pisanje), osvetljava traume
nastale usled urusavanja poznatog i zivljenog (Odraz Jugo-
slavije u perli) i suocava sa posledicama rata (Lift za gubi-
liste). Ona, takode, otvara put ka sadrzajima koji pomazu
razumevanju geneze oruzanih sukoba (Bukvar slobodar-
skog jezika) i osvetljava zivot u drustvu koje je odustalo od
humanih vrednosti (Druga strana drustva). Konac¢no, ali ne
manje vazno, knjiga Dvadeset koraka na YUG ohrabruje uka-
zivanjem na to da uvek postoje glasovi koji zastupaju istinu
u uslovima hermeticki zacepljenih narativa svakodnevice
i drzavno kontrolisanog se¢anja (Apsolutni sluh i parodija;
Uspon diktature u nefikcifi).

Ovakav obuhvat tema prosiruje granice citanja u ime
razumevanja stvarnosti i delovanja koje je usmereno na
dobrobit zajednice i svih njenih ¢lanova. Takode, re¢ je o
preporukama za ¢itanje i analizu, budu¢i da u skolama u
Srbiji nedostaje obrazovanje koje bi ucenike podsticalo na
kriticko misljenje, ujedno i na aktivan otpor nepravdi. Zato
je knjiga Dvadeset koraka na YUG tu da takvo ucenje inici-
ra i podrzi, kao i da stvara pukotine kroz koje ¢e u kulturu
uplivati ona dela koja pruzaju razlicite perspektive i pod-
sticu brigu o coveku; sve do njihovog konac¢nog povratka u
citanke i lektiru.

Jelena Krsti¢



ZGIERIMI I KUFIJVE
TE LEXIMIT

Libri i Sasha Iligit me prezantime t€ zgjedhura letrare, Njézet
hapa né YUG, synon té kapércejé hendekun qé u shfaq né
mésimdhénien e letérsisé kur nga ajo u larguan autorét e pér-
katésive té papérshtatshme etnike dhe pérmbajtjet e mbus-
hura me ide t€ unitetit mes popujve. Kété ajo e bén duke
reduktuar domosdoshmérisht pérzgjedhjen e veprave me
fuginé pér té shkriré gjerdhet e mosnjohjes, keqkuptimit dhe
mospranimit, té ngritura gjaté shpérbérjes shkatérruese té
Jugosllavisé. Luftérat e zhvilluara pér demarkacionin pérfun-
dimtar etnik nénkuptonin edhe shkatérrimin e trashégimi-
sé kulturore dhe fshirjen e ploté té gjurméve té pranisé sé té
tjeréve, qé as vendet as njerézit té mos i mbajné mend. Né té
njéjtén kohé u bé edhe pastrimi i programeve arsimore dhe i
kulturés, pér té krijuar njé kanun ¢€ padiskutueshém né shér-
bim té politikés sé etnonacionalizmit té vetémjaftueshém,
pérjashtues. Pasqyrat e shkurtra qé sjell ky libér na njohin
me autore e autoré té cilét njé rend i tillé politik i konside-
ron armiqésor dhe na afron me vepra letrare, teatrore, si dhe
me stripé qé flasin pér pasojat e vazhdueshme, shpesh zor
té dallueshme, té shpérbérjes sé vendit né fushén e kulturés.

Vend té spikatur né kété pérzgjedhje zéné krijuesit nga
Kosova, té cilét tradicionalisht e kané té véshtiré té gjejné
rrugén drejt publikut né Serbi. Andaj, kjo pérmbledhje
tekstesh na tregon se kush dhe si duhet lexuar (Poezia dhe
e pathéna; lekundja e engjéllit), gjithashtu, ku té zbulojmé se
si shoqéria kosovare kaloi njé lufté né té cilén serbét ishin né
anén tjetér (Koha e dramés). Ajo térheq vérejtjen pér ana-
shkalimin e letérsisé sé angazhuar né ndri¢imin e pikave té
krizés (Korrespondenca e tradhtaréve) me rolin njékohésisht
aktiv té shkrimtaréve dhe intelektualéve né gjenerimin e
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konflikteve (Projekti Handke; Srebrenica. Kur ne té vrarét
ngritemi). Ajo shpalos vepra qé rréfejné pérndjekjen e té
tjeréve dhe té ndryshméve (Jetét e identitetit té dobésuar),
vepra qé thérrasin pér rezistencé aktive civile (Autofiksioni
dhe e verteta) dhe ngrené alarmin pér shkak té mungesés
sé solidaritetit, me njé géndrim shkatérrues indiferent ndaj
pozicionit té grave (7€ shkruash storie té angazhuar media-
le). Libri pércon zérin e letérsisé qé jep té drejtén e zgjedhjes
sé identitetit dhe pérkatésisé (T"i mbijetosh té shkruarit),
hedh drité mbi traumat e shkaktuara nga shembja e té njo-
hurés dhe té sé jetuarés (Pasyqrimi i Jugoslavisé né perlé) dhe
pérballet me pasojat e luftés (Lifti pér asgjésim). Ajo gjitha-
shtu i hap rrugén pérmbajtjes qé ndihmon pér té kuptuar
gjenezén e konflikteve té armatosura (Abetarja e gjuhés sé
liré) dhe ndricon jetén né njé shogéri qé i ka braktisur vle-
rat njerézore (Ana tjetér e shogérisé). E fundit, por jo mé pak
e réndésishme, libri Njézet hapa né YUG nxit duke véné né
dukje se gjithmoné ka zéra qé pérfagésojné té vértetén né
kushtet e rréfimeve hermetike té jetés sé pérditshme dhe
kujtesés sé kontrolluar nga shteti (Dhuntia dhe parodia abso-
lute; Ngritja e diktaturés né jofiksion).

Ky pasqyrim i temave zgjeron kufijté e leximit né emér té
té kuptuarit té realitetit dhe veprimit qé synon miréqgenien
e komunitetit dhe té gjithé pjesétaréve té tij. Po ashtu, béhet
fjalé pér rekomandime pér lexim dhe analizé, pasi qé né
shkollat né Serbi mungon arsimimi qé do t'i nxiste nxénésit
té mendojné né ményré kritike, dhe né té njéjtén kohé t'i
rezistojné né ményré aktive padrejtésisé. Andaj, libri Njézet
hapa né YUG éshté né mesin toné gé ta nxisé e ta mbésh-
tesé njé arsimim té tillé, si dhe té prodhojé té cara népér té
cilat né kulturé do té derdhen ato vepra té cilat ofrojné kénd-
véshtrime té ndryshme dhe nxisin kujdesin pér njeriun; deri
te kthimi i tyre pérfundimtar né libra leximi dhe lektyra.

Jelena Krstig



AZ OLVASAS
HATARAINAK
KISZELESETESE

Sasa Ili¢ Husz lépés YUG irdnydba valogatott irodalmi
recenzidirol késziilt kotet arra torekszik, hogy athida-
lja az irodalomtanitasban akkor keletkezett tirt, amikor
onnan kiiktattak az alkalmatlan etnikai hovatartozasu
szerzOket és a népek kozotti kozosség eszméjével atszott
tartalmakat. Teszi ezt gy, hogy sziikségszeriien a tuda-
tlansag, a meg nem értés és el nem fogadas Jugoszlavia
pusztit6 szétesésének idején megerdsitett falat megbon-
tani képes ereji miiveket valasztja. A végleges etnikai
elhatarolodasért is vivott haboruk a kulturalis 6rokség
megsemmisitését és a masok jelenléte nyomainak teljes
eltorlését is magukban foglaltak, hogy sem a helyek, sem az
emberek emlékezetében ne maradjanak meg. Egyidejlileg
ment végbe az oktatasi programok és a kulttra tisztogata-
sa, az Onelégedett és kizarolagos etnonacionalizmus poli-
tikajat szolgalé megkérddjelezhetetlen kdinon megteremté-
se céljabdl. A kotetben talalhatd rovid recenziok bemu-
tatjak a fenti politikai rend altal ellenségesnek tekintett
szerzdket, kozelebb hozzak az irodalmi miiveket és szin-
darabokat, valamint a képregényeket, amelyek a kultura-
ban az orszag szétesése okozta tartds, gyakran nehezen
felismerhetd kovetkezményeirdl szolalnak meg.

Ebben jelentds helyet foglalnak el a szerbiai kozon-
séghez mar hagyomanyosan nehezen utat toré kosovoi
alkotok. Ezért a szoveggylijtemény ramutat arra, kit és
hogyan kell olvasni (A kdltészet és a kimondhatatlan, Az
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angyal botldsa), tovabba arra is, hol lehet értesiilni arrdl,
hogyan élte at a kosovdi tarsadalom a haborut, amely-
ben a szerb szembenall6 fél volt (A drdma ideje). Felhiv-
ja a figyelmet a valsagos pontokra ravilagito elkotelezett
irodalom hattérbe szoritasara (Az drulok levelezése), vele
egyidejiileg az irodalmaroknak és az értelmiségieknek
az osszetlizések generalasaban betoltott aktiv szerepére
(A Handke-projekt, Srebrenica, Amikor mi megoltek felke-
liink). Felfedi masok és a masmilyenek iildoztetését elbe-
szél6 muveket (Legyengiilt identitdsu életek), a cselekvd
polgari ellenallasra felszolité muveket (Autofikcio és igaz-
sdg), azokat, melyek meghuizzak a vészcsengét a szolidari-
tas elmaradasa miatt, a n6k helyzetével szembeni lestijto
kozombosséggel egyiitt (Elkitelezett tijsdgiroi torténetet
irni). A konyv hirt ad az identités és hovatartozas véalaszta-
sanak igazat adé irodalomrdl (Tulélni az irdst), ravilagit az
ismert és megélt 0sszeomlasa kovetkeztében fellépé trau-
makra (Jugoszlavia tiikirképe gyongyben) és szembesit a
haboru kovetkezményeivel (Lift a vesztdhelyre). Ugyancsak
utat nyit a fegyveres Osszettizések genézisének megértését
segitd tartalmakhoz (A szabadelvii nyely abécés kinyve) és
megvilagitja a human értékekrél lemondott tarsadalom-
ban folyo életet (A tarsadalom mdsik oldala). Végiil is, de
nem kevésbé fontos, a Hisz lépés YUG iranydba batorit
ramutatva arra, hogy mindig léteznek az igazsagot képvi-
sel6 hangok a mindennapok hermetikusan bedugaszolt
narrativai és az allamilag ellendrzott emlékezet koriilmé-
nyei kozott is (Abszoliit hallds és parddia, A diktatura fel-
emelkedése a fikciétlansagban).

A témak ilyen atfogo terjedelme a valdsag megértése
nevében és a kozosség és valamennyi tagja javara iranyu-
16 tevékenysége kiszélesiti az olvasas hatarait. Ugyancsak



olvasasra és elemzésre val6 ajanlasrél van szo, mivel a szer-
biai iskolakbdl hianyzik a didkokat kritikus gondolkodas-
ra, egyuttal pedig az igazsagtalansaggal szembeni tevéle-
ges ellenallasra késztetd oktatds. Ezért van itt a Hisz lépés
YUG irdnydba, hogy kezdeményezze és timogassa az ilyen
jellegti tanulast, és olyan repedéseket hozzon létre, melye-
ken keresztiil a kultiraba betsznak a kiilonféle tavlatokat
nyit6 miivek 6sztonozve az emberrél valé gondoskodast;
egészen az olvasokonyvekbe és hazi olvasmanyokba valé
végleges visszatérésiikig.

Jelena Krstic¢
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POEZIJA 1
NEIZGOVORIVO

Arben Idrizi
Zveri vole otadZbinu: izabrane pesme

preveo Skeljzen Malili
Beograd, TonBE, 2013.

Novi talas prevoda literature s albanskog jezika na srpski i
sa srpskog na albanski nakon viSedecenijske pauze, poceo
je tek 2011. kad su se u produkciji beogradskog podlistka
Beton i pristinskog udruzenja Qendra Multimedija pojavi-
le dve paralelne antologije: Iz Pristine s ljubavlju (1zbor iz
savremene knjizevnosti Kosova) i Iz Beograda s ljubavlju
(Savremena prica iz Srbije). Pokrenut je knjizevni festival
POLIP u Pristini, na kome su se prvi put sreli autori i autor-
ke iz obe antologije, a u meduvremenu su i rezidencijalni
programi za pisce (Pristina, Beograd) poceli da ostvaruju do
tada nemoguce kontakte izmedu ove dve knjizevne scene.

Zbirka pesama Arbena Idrizija Zverivole otadZbinu
predstavlja izbor iz dve njegove pesnicke knjige, koje su
se pojavile u rasponu od sedam godina, i to najpre zbirka
Napaceni (2003), a potom Knjiga bica (2010). Ipak, kolek-
cija pesama koja se pojavila u odli¢tnom prevodu Skeljze-
na Mali¢ija na srpski jezik nije samo slucajni izbor, ve¢
predstavlja ¢vrsto komponovanu strukturu koja se sasto-
ji od Sest celina, odnosno perioda, kako ih je Idrizi naslo-
vio. Pesnicki uvod je takode sacinjen od dva dela: jedan
¢ine ratne haiku pesme sa Kosova i dve blizanacke uvod-
ne pesme, s kojima zapravo pocinje ova knjiga. Ako bi se
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krenulo od pocetka prema kraju knjige, jasno bi se mogli
uociti periodi rata, postkonfliktnog uznemirujuceg stanja,
pocetka divlje tranzicije drustva bez uspostavljanja prav-
de, te zatvaranje u intimni svet pod pojacanim pritiskom
drustvene i politicke stvarnosti. Dve uvodne pesme nasta-
le suu periodu izmedu 2010, kad je izasla druga Idrizijeva
zbirka i 2013. Prva je pod naslovom “Medu likvidiranima
bio je i umobolnik” uvrstena u antologiju Iz Pristine s lju-
bavlju, i predstavljala je ulazak ovog pesnika u Sire polje
postjugoslovenske literature koja se bavi temom raspada
bivse zajednicke drzave i njegovim posledicama. Druga
pesma, pod naslovom “Medu ubijenima bila je i usamljena
starica” prvi put je pro¢itana na Medunarodnom knjizev-
nom festivalu POLIP, u maju 2013, pred publikom koji su
¢inili festivalski gosti, pre svega mladi Albanci, ali i autori
iz Srbije i drugih zemalja regiona.

Nije nimalo lako svedoditi o ratnim zloc¢inima u drus-
tvima koja se uporno trude da ostanu u permanentnom
stanju hladnog sukoba i nastavka rata drugim sredstvima.
I knjizevne scene su u takvim drustvima ustrojene prema
zahtevima politike, te stoga knjizevna dela, poput Idrizije-
vih pesama, ni ne mogu do¢i do sire recepcije, ve¢ ostaju
na rubovima citalacke zajednice. Ove dve pesme, juksta-
ponirane na pocetku zbirke, nikako ne predstavljaju uspo-
stavljanje balansa u raspodeli krivice i odgovornosti medu
nekad sukobljenim stranama. Naprotiv, one vrlo precizno,
pesnickim jezikom bez suvisne metafori¢nosti, beleze
hronologiju strasnih dogadaja, u kojima slike surovosti
i deficita humanosti preplavljuju horizont. One tokom
vremena postaju one tacke u se¢anju drustva kojima ce
biti potreban dug period kako bi uopste postale vidljive.



Ova poezija je koncipirana izmedu dva pola, drustve-
nog i intimistickog, a sam subjekat je raspoluc¢en izmedu
polisa i doma. No, ni u jednom svetu, ne pronalazi mogu¢-
nost dosezanja individualne slobode. Cak ni momenti
transcendencije, kad ljubav u vidu andela ponekad poseti
pesnika, ne uspevaju da prestrukturiraju ovaj svet. Napro-
tiv, jedino pesnicki aktivizam zapravo, ima tu snagu tran-
sformacije, koja traje dok se pesma ispisuje ili javno cita.
Stoga je ova poezija usmerena ka polisu, koji opet, nema
razumevanja niti zeli da je cuje. Ipak, ponekad Idrizije-
va lirika uspeva da premosti ovaj jaz, kao $to je to ucini-
la prelazedi preko visokog zida koji deli ne samo Pristinu
i Beograd, ve¢ i dva suprotna pogleda na svet, $to znaci i
na proslost koja je uticala na formiranje netrpeljivosti u
sadasnjosti. Pritom, Arben Idrizi je u svom gradanskom
zivotu jedan od najtisih ljudi koje sam ikad upoznao. Zacu-
do, njegova poezija je glasnija od svega $to pokusava da je
potisne u pozadinu aktuelnih narativa o uspesnoj demo-
kratizaciji drustava proisteklih iz bivse Jugoslavije.
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POEZIA DHE E
PATHUESHMJA

Arben Idrizi

Kafshét e duan atdheun: poezi té zgjedhura
pérkthyer nga Shkelzen Maliqi]
Beograd, TonBE, 2013.

Njé valé e re pérkthimesh letrare nga shqipja né serbisht
dhe nga serbishtja né shqip pas disa dekadash té pauzés
nisi tek né vitin 2011 kur né produksionin e fejtonit beogra-
das Beton dhe organizatés prishtinase Qendra Multimedia
u paragqitén dy antologji paralele: Nga Prishtina me dashuri
(Pérzgjedhje nga letérsia bashkékohore e Kosovés) dhe Nga
Beogradi me dashuri (Tregime bashkékohore nga Serbia).
Né Prishtiné u hap festiavil i letérsisé POLIP, ku autorét e té
dy antologjive u takuan pér heré té paré, e ndérkohé filluan
programet e rezidencave té shkrimtaréve (Prishtiné, Beo-
grad) pér té vendosur kontakte, deri dje té pamundshme,
mes kétyre dy skenave letrare.

Pérmbledhja me poezi e Arben Idrizit, Kafshét e duan
atdheun, éshté njé pérzgjedhje nga dy librat e tij me poezi,
té cilat u botuan né njé hark kohor prej shtaté vitesh, filli-
misht nga pérmbledhja Heqakeq (2003) dhe mé pas nga
Libri i genies (2010). Por, pérmbledhja me poezi qé u shfaq
né pérkthimin e shkélqyer té Shkelzen Maligit né serbisht
nuk éshté thjesht njé zgjedhje e rastésishme, por pérfaqé-
son njé strukturé té kompozuar miré, té pérbéré nga gjashté
njési, ose periudha, si¢ i ka quajtur Idrizi. Parathénia poe-
tike pérbéhet gjithashtu nga dy pjesé: njéra pérbéhet nga



poezia haiku e luftés nga Kosova dhe dy poezi hyrése bin-
jake, me té cilat faktikisht hapet ky libér. Po té shkonim nga
fillimi deri né fund té librit, do t€ mund té shihnim qarté
periudhat e luftés, gjendjen e trazuar pas konfliktit, fillimin
e tranzicionit té egér té shoqérisé pa vendosje té drejtésisé
dhe mbylljen né njé boté intime nén presionin e shtuar té
realitetit shogéror dhe politik. Dy poezité hyrése lindén né
periudhén mes vitit 2010 — kur u publikua pérmbledhja e
dyté e Idrizit — dhe vitit 2013. E para, me titullin “Midis té
ekzekutuarve, ge edhe njé i sémuré mendor”, u pérfshi né
antologjiné Nga Prishtina me dashuri, dhe pérbénte hyrjen
e kétij poeti né fushén mé té gjeré té letérsisé postjugosllave
qé trajtonte temén e shpérbérjes sé shtetit té dikurshém té
pérbashkét, si dhe pasojat e saj. Poezia e dyté, me titull “Mes
té vraréve ishte edhe njé plaké e vetmuar”, u lexua pér heré
té paré né Festivalin Ndérkombétar té Letérsisé POLIP, né
maj té vitit 2013, para njé publiku té pérbéré nga té ftuar té
festivalit, kryesisht té rinj shqiptaré, por edhe autoré nga
Serbia dhe vendet tjera té rajonit.

Nuk éshté aspak e lehté té déshmosh pér krimet e luftés
né shoqérité qé me ngulm pérpigen té€ mbesin né njé gjendje
té pérhershme konflikti té ftohté dhe vazhdimi té luftés me
mjete té tjera. Veté skenat letrare né shoqgéri té tilla organizo-
hen sipas kérkesave t€ politikés, prandaj edhe veprat letrare
si poezité e Idrizit nuk mund té kené pranim mé té gjeré,
por mbeten né periferi té komunitetit té lexuesve. Kéto dy
poezi, té vendosura pérballé né fillim té pérmbledhjes, nuk
pérfagésojné assesi vendosjen e njé barazpeshe né ndar-
jen e fajit dhe pérgjegjésisé mes paléve qé dikur ishin né
konflikt. Pérkundrazi, ato me shumé saktési, me njé gjuhé
poetike pa metafora té tepruara, shénojné kronologjiné e
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ngjarjeve té tmerrshme, né té cilat imazhe té mizorisé dhe
mungesés sé humanitetit vérshojné horizontin. Me kalimin
e kohés, ato béhen pika né kujtesén e shoqgérive té cilave do
t'u duhet shumé kohé pér t'u béré té dukshme.

Kjo poezi éshté konceptuar mes dy poleve, atij shogéror
dhe intim, ndérsa veté subjekti ndahet mes polisit dhe
shtépisé. Por né asnjé boté ai nuk gjen mundésiné pér té
arritur liriné individuale. As momentet e transcenden-
cés, kur dashuria né formén e njé engjélli viziton ndon-
jéheré poetin, nuk arrijné ta ristrukturojné kété boté. Pér-
kundrazi, vetém aktivizmi poetik ka né fakt fuqiné e trans-
formimit, i cili zgjat pér aq kohé sa poezia shkruhet apo
lexohet publikisht. Prandaj kjo poezi i drejtohet polisit, i
cili sérish nuk e kupton dhe as qé déshiron ta dégjojé até.
Megjithaté, ndonjéheré lirika e Idrizit arrin ta kapércejé kété
hendek, sic ka béré duke kaluar murin e larté qé ndan jo
vetém Prishtinén me Beogradin, por edhe dy kéndvéshtri-
me té kundérta drejt botés, qé do té thoté edhe drejt sé kalu-
arés qé ndikoi né formimin e jotolerancés né té tashmen. E
Arben Idrizi né jetén e tij qytetare éshté njé nga njerézit mé
té qeté qé kam takuar ndonjéheré. Cuditérisht, poezia e tij
éshté mé e zhurmshme se ¢do gjé qé pérpiqet ta zhvendosé
até né sfondin e narrativave aktuale rreth demokratizimit té
suksesshém té shoqérive qé dolén nga Jugosllavia e vjetér.



A KOLTESZET ES A
KIMONDHATATLAN

A fenevadak szeretik hazdjukat

Zveri vole octadZbinu] vdlogatott versek

szerbre forditotta: Shkélzen Maliqi|

Belgrad, TonBE, 2013

Egészen 2011-ig tart6 tobb évtizedes sziinet utan 1j hul-
lam vette kezdetét az alban irodalom szerb nyelvre és a
szerb irodalom alban nyelvre forditasaban, amikor a bel-
gradi Beton lapmelléklet és a pristinai Qendra Multimedi-
ja Egyesiilet produkciéjaban két parhuzamos antologia
jelent meg: Pristinabdl szeretettel [Iz Pristine s ljubaviju]
(Valogatas Kosovo kortars irodalmabdl) és Belgradbdl sze-
retettel [Iz Beograda s ljubavlju] (Modern torténet Szer-
biabdl). Pristinaban elindult a POLIP irodalmi fesztival,
melyen elsé izben talalkoztak mindkét antoldgia szerz6i
és szerzondi, idékozben elkezdddtek ezek az irdi reziden-
cialis programok (Pristina, Belgrad) és a két irodalmi szin
minapig elképzelhetetlen kapcsolatai.

Arben Idrizi A fenevadak szeretik hazdjukat [Zverivole
otadzbinu] versgylijteménye valogatas a hétéves idotartam-
ban megjelent két verses konyvébdl, mégpedig eldszor a
Meggqydtortek [Napaceni] (2003) gytjtemény, majd a Lények
konyve [Knjiga bica] (2010). A Shkélzen Maligi kivalo szerb
forditasaban megjelent versgytijtemény azonban nem csak
véletlenszerti valogatas, hanem egy tomoren komponalt hat
egységbdl, illetve id6szakbdl felépiil6 szerkezet, ahogyan
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Idrizi nevezte el. A koltdi bevezetd ugyancsak két részbél
all: az egyik a haborus kosovoi haiku versekbdl és két beve-
zet( ikerversbdl all, amellyel tulajdonképpen a konyv kez-
dddik. Ha a kényv kezdetétdl haladnank a vége felé, egyér-
telmiien elvalaszthatdk lennének a haborts idGszakok, a
konfliktus utani aggasztd helyzet, a tarsadalmi vadtranzi-
ci6 kezdete az igazsag megteremtése nélkiil, majd az intim
vilagba zarkézas a tarsadalmi és politikai valosag erdso6dd
nyomasara. A két bevezet6 vers 2010 — Idrizi masodik gytij-
teményének megjelenése — és 2013 kozott keletkezett. Az
els6, mely A kivégzettek kozott elmebeteg is volt [ Medu lik-
vidiranima bio je iumobolnik] cimet viseli, bekeriilt a Pris-
tindbdl szeretettel antologiaba és a koltének a volt kozos
allam szétesésének és kovetkezményeinek témajaval fog-
lalkozd posztjugoszlav irodalom szélesebb korébe keriilését
jelentette. A masik verset, A meggqyilkoltak kozétt magdnyos
anyoka is volt [Medu ubijenima bila je i usamljena starica|
el3szor 2013-ban a POLIP Nemzetkozi irodalmi fesztivalon
olvastak fel a fesztival vendégeibdl, elsdsorban alban fia-
talok, de szerbiai és mas régios allambdl érkezett szerz6k
alkotta kozonség elétt.

Csoppet sem konnyt olyan tarsadalmakban a haborus
blinokrdl tantskodni, melyek allhatatosan torekszenek
folyamatos hideghaborus allapotban maradni és a haborut
mas eszkozokkel folytatni. Az ilyen tarsadalmakban maga
az irodalmi szintér a politikai kovetelmények mentén szer-
vezddik, ezért az Idrizi verseihez hasonld irodalmi alkota-
sok nem érhetnek meg szélesebb fogadtatast, hanem az
olvasdi kozosség peremén maradnak. A gytijtemény elején
szembehelyezett két koltemény semmiképpen sem jelen-
ti az egykor szemben all¢ felek biine és feleldssége kozotti



egyensuly 1étrehozasat. Ellenkezéleg, hajszalpontosan, kol-
t6i nyelven felesleges metaférak nélkiil jegyzik le a borzal-
mas események kronolégidjat, melyben a kegyetlenséget
és az emberségesség hianyat abrazolo képek elarasztjak a
latéhatart. Ezek a tdrsadalmi emlékezetben egy id6 utan
azokka a pontokka valnak, amelyeknek hosszu iddre lesz
sziikségiik, hogy egyaltalan lathat6va valhassanak.

Ez a koltészet két pdlus, a tarsadalmi és az intim kozott
fogalmazddik meg, maga a szubjektum pedig a polisz és
az otthon kozott szakad ketté. Egyik vilagban sem talal
lehetdséget az individualis szabadsag eléréséhez. Még a
transzcendentalis pillanatokban, amelyekben a szerelem
angyal képében olykor meglatogatja a koltdt, sem sikeriil
atiitemezni e vilagot. Ellenkezéleg, egyediil a koltdi akti-
vizmusnak van ereje az atalakuldshoz, mely a vers leirasaig
vagy nyilvanos felolvasasaig tart. Ezért irdnyul ez a kolté-
szet a polisz felé, amelynek megint csak nincs sem meg-
értése és meghallgatni sem akarja — Idrizi lirdjanak még-
is néha sikeriil ezt a szakadékot athidalni, mind ahogyan
azt nem csak a Pristinat és Belgradot, hanem két ellentétes
vilagszemléletet elvalaszté magas falat atlépve tette, tehat
a jelen tiirelmetlenségének kialakulasara haté multat is.
Ekozben Arben Idrizi a polgari életében az egyik legcson-
desebb ember, akit valaha is megismerhettem. Meglep6
modon koltészete hangosabb mindennél, ami a volt Jugo-
szlaviabol eredd sikeres tarsadalmi demokratizalédasrol
sz06l6 aktualis narrativak hatterébe igyekszik taszitani.
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POSRTANJE ANDELA

DZevdet Bajraj

Sloboda uZasa

preveli DZfevdet Bajraj i Vladimir Arsenijevié

Beograd, Rende, 2000.

Danas je ime Dzevdeta Bajraja (1960—2022) poznato u beo-
gradskim knjizevnim krugovima, ali je izostala kriticka
recepcija njegovog dela. On je kao pesnik zastupljen u
antologiji Iz Pristine, s ljubavlju (2011), koja je donela ¢ita-
vu panoramu savremene kosovske knjizevnosti na alban-
skom jeziku. Takode, u antologiji nove kosovske drame Let
iznad kosovskog pozorista iz 2014, objavljen je prevod nje-
gove drame “Ubistvo jednog komarca”. Zapravo, Bajraj je
prvi put objavljen na srpskom nakon rata na Kosovu, kad
je on, dobivsi stipendiju za pisce u egzilu, napustio Oraho-
vac i zauvek se nastanio u Meksiko Sitiju. Ratno izgnanstvo
kosovskog pesnika trajno je zabelezeno u dnevniku Vla-
dimira Arsenijevi¢a Mexico, koji je, kao pisac iz Beograda,
dobio stipendiju u okviru istog programa; to je rezultiralo
izvanrednim setom od dve knjige, koje su obelezile poce-
tak rada tada nove izdavacke kucée Rende.

Dzevdet Bajraj nije bio pesnik koji direktno uznemirava
duhove, mada je sav njegov pesnicki opus obelezen duho-
vima slobode i uzasa. Da bi istrazio ove pojmove, Bajraj je
posegao za figurama koje bi mu omogudile da se obrati veli-
kim temama pesnistva. Kako je moguce pevati o slobodi,
koju je on, kako je sam rekao u jednom intervjuu, drugaci-
je sanjao od politicara, dok uzas raste iz dana u dan, cak i
nakon osvojene slobode?
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Osim snaznog uticaja poetike bitnika i rokenrola, Baj-
raj je s druge strane, iz evropske lirske tradicije bastinio
nesto $to njegovu poeziju ¢ini visestruko zanimljivom. Taj
nesvakidasnji spoj dao je mozda najbolje pesme u njego-
vom opusu, a sve se ti¢u njegovih magistralnih tema, slo-
bodeiuzasa. Rec je o paradoksalnom uticaju Rajnera Mari-
je Rilkea i njegovih Devinskih elegija, koje su kod Bajraja
dozivele bitnic¢ku transformaciju. Figura andela je nesto
bez Cega bi Bajraj bio nezamisliv kao pesnik, a njegova
poetika nedovrsena, buduci da se on nije odrekao traganja
za lepotom koja se, sticajem ratnih okolnosti u Jugoslaviji,
pre svega na Kosovu, pretvarala u ¢isti uzas. Andeli stoje
i na pocetku njegove drame “Ubistvo jednog komarca”

Svaki je andeo uzasan, rekao bi Bajraj parafrazirajuci
Rilkea, dajudi u trima pesmama genezu ovih bic¢a: “Andeo i
bivsi andeli”, “San Andela” i “Susret sa ostarelim Andelom”.
Pritom, nije re¢ o pobunjenim andelima, ve¢ o drugoj vrsti
palosti do koje dolazi zbog kontakta s ljudskim grehom,
zlo¢instvom, fekalijama, alkoholom i drogom. Neki od
njih se potom umesaju medu ljude koji ispijaju alkohol,
kao secanje na svoju potrosenu nebesku prirodu, ili medu
zlikovce, kad postaju upecatljivi simboli rata, kao $to se
to dogodilo u sceni streljanja ratnog zarobljenika, podno
zida na kome sedi “Andeo Smrti sa sarajevskim marlborom
medu zubima”. Pesma se zove “Luli & Zana, I'll Kill You!”
Ovaj andeo koji gleda sa zida ocigledno je pripadnik srp-
ske policije, o cemu svedoce lisice na rukama zarobljenog
mladica, u ¢ijem ¢e oku, nakon naredbe “pali!” jo$ neko-
liko trenutaka titrati slika tog uzasnog bica, debele muve
koja zuji iznad lokve krvi, kao i fragmenta (eponimnog)
grafita na zidu.



Pesnika Dzevdeta Bajraja upoznao sam u prolece 2016,
u pristinskom hotelu Begoli, gde su bili smesteni ucesnici
Medunarodnog knjizevnog festivala POLIP. Bio je od onih
ljudi za koje veoma brzo pomislimo kako ih poznajemo
citav zivot. Te veceri na sceni, Bajraj je bio sam sa svojom
poezijom, uveren da se nalazi na jedinom sigurnom tlu u
svom zivotu. To nije bio crni pozori$ni mizanscen, ni Pri-
Stina, niti Kosovo. Bila je to poezija, za koju ¢e on nekoliko
godina kasnije re¢i da ga jedino ona, za razliku od Zivota,
nikad ne moze izdati. Poezija je odgovor Dzevdeta Bajraja
na sve uzasne andele sveta, odavde do Meksika. Pamti¢u
ga po toj posvecenosti koju je manifestovao svakim pote-
zom, svakom recju. Stihovima koje je govorio te veceri:

Otvorio sam prozor

I spazio Sest krpa prisivenih na Nebu

Ovaj ce dan biti tezak

Jer su slobodu ubili

Kako bi od nje napravili cipele

Koje cemo nositi na dan svoje smrti.
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LEKUNDJA E
ENGIELLIT

Xhevdet Bajraj

Liria e tmerri
parkthyer nga Xhevdet Bajraj dhe Vlladimir

Arsenijeviq
Beograd, Rende, 2000.

Sot emri i Xhevdet Bajrajt (1960—2022) éshté i njohur né
qarqet letrare té Beogradit, por mungoi pritja kritike e
veprés sé tij. Si poet, ai pérfagésohet né antologjiné Nga
Prishtina, me dashuri (2011), e cila solli njé panoramé té
téré té letérsisé bashkékohore té Kosovés né shqip. Po
ashtu, né antologjiné e dramés sé re kosovare Fluturimi
mbi Teatrin e Kosovés nga viti 2014 u botua njé pérkthim i
drameés sé tij “Vrasja e mushkonjés’. Né fakt, Bajraj pér heré
té paré u botua né serbisht pas luftés né Kosové, kur ai,
pasi kishte marré njé bursé pér shkrimtaré né mérgim, u
largua nga Rahoveci dhe u vendos pérgjithmoné né Mexi-
co City. Mérgimi i poetit kosovar né kohé lufte u regjistrua
pérgjithmoné né ditarin e Vlladimir Arsenijeviqit Mexico,
i cili, si shkrimtar nga Beogradi, mori njé bursé studimi
né kuadér té té njéjtit program, i cili rezultoi né njé set
té jashtézakonshém prej dy librash, qé shénuan fillet e
shtépisé sé re botuese, Rende.

Xhevdet Bajraj nuk ishte poet qé trazonte drejtpérdrejt
shpirtrat, megjithése i gjithé opusi i tij poetik karakteri-
zohet nga shpirtrat e lirisé dhe tmerrit. Pér t'i eksploruar
kéto nocione, Bajraj gjeti figura qé do t'i mundésonin té



trajtonte temat e médha té poezisé. Si éshté e mundur t'i
kéndohet lirisé, té cilén, si¢ tha veté né njé intervisté, e ka
éndérruar ndryshe nga politikanét, ndérkohé qé tmerri
rritej dita-dités, edhe pasi u fitua liria?

Krahas ndikimit té forté té poetikés sé bitnikéve dhe
rock'm’rollit, Bajraj, nga ana tjetér, trashégoi dicka nga tra-
dita lirike evropiane qé e bénte poeziné e tij shuméfish mé
interesante. Ky kombinim i pazakonté mbase dha poezité
mé té mira né krijimtariné e tij, e té gjitha ato kané té béjné
me temat e tij magjike, liriné dhe tmerrin. Béhet fjalé pér
ndikimin paradoksal té Rainer Maria Rilkes dhe Elegjive
té Duinés té cilat te Bajraj pérjetuan njé transformim bit-
nik. Figura e njé engjélli éshté dicka pa té cilén Bajraj do
té ishte i paimagjinueshém si poet dhe poetika e tij do
té ishte e paploté, pasi ai nuk hoqi doré nga kérkimi i tij
pér té bukurén, e cila, pér shkak té rrethanave té luftés né
Jugosllavi, kryesisht né Kosové, u shndérrua né tmerr té
vérteté. Engjéjt paragiten edhe né fillim té shfagjes sé tij
“Vrasja e mushkonjés”.

(do engjéll éshté i tmerrshém, thoshte Bajraj, duke peri-
frazuar Rilken, duke dhéné gjenezén e kétyre qenieve né
tre poezi: “Engjélli dhe ish-engjéjt’, “Endrrat e enggllit” dhe
“Takimi me engjéllin plak”. Kétu nuk béhet fjalé pér engjéj
rebelé, por pér njé lloj tjetér rénieje qé ndodh pér shkak té
kontaktit me mékatin njerézor, me krimin, fekaliet, alkoo-
lin dhe drogén. Disa prej tyre pastaj pérzihen me njeréz, té
cilét piné alkool duke kujtuar natyrén e tyre té tretur giello-
re, ose me kriminelé, kur béhen simbole mbresélénése té
luftés, si¢ ndodhi né skenén e pushkatimit té njé té burgo-
suri lufte, nén mur mbi té cilin rri ulur “Engjélli i vdekjes me
marlboro té Sarajevés né gojé”. Poezia quhet “Luli & Zana
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'l Kill You!”. Ky engjéll qé véshtron nga muri éshté qartazi
pjesétar i policisé serbe, gjé qé duket nga prangat né duar té
djaloshit té burgosur, né sy té té cilit, pas urdhérit “zjarr” do
té drithérojé edhe ca momente figura e asaj genjeje tmerru-
ese, e mizés sé trashé qé gumeézhin mbi pellgun e gjakut, si
dhe e fragmentit té grafitit (eponim) né mur.

Poetin Xhevdet Bajraj e takova né pranverén e vitit
2016, né Hotel Begoli né Prishtiné, ku ishin akomoduar
pjesémarrésit e Festivalit Ndérkombétar té Letérsisé Polip.
Ishte ndér ata njeréz pér té cilét shumé shpejt mendojmé
se i kemi njohur téré jetén. Até mbrémje né skené, Bajraj
ishte i vetém me poeziné e tij, i bindur se ishte né té vet-
min terren té sigurté né jeté. Nuk ishte kjo mizanskené e
zez@ teatri, as Prishtina, as Kosova. Ishte kjo poezia pér té
cilén ca vite mé pas ai do té thoshte se vetém ajo kurré nuk
mund ta tradhtojé, ndryshe nga jeta. Poezia ishte pérgjigjja
e Xhevdet Bajrajt pér té gjitha engjéjt e tmerrshém té jetés,
nga kétu e deri né Meksiké. Do ta kujtoj pér até pérkushtim
té cilin e shfaqte me ¢do lévizje, me ¢do fjalé. Me vargjet
qé i tha até mbrémje:

Hapa dritaren

Pos vrimés sé ozonit qé vezullonte si reklamé ferri

Gjashté arna resh i ishin gepur qiellit

Kjo dité do té jeté e véshtiré

Se liria uvra si shtazé e egér

Lékura e sé cilés thahet né mur

Pér képucét gé do t'i bartim

Ditén e vdekjes



AZ ANGYAL BOTLASA
Xhevdet Bajra]

Az iszonyat szabadsdga [Sloboda uZasa
orditotta: Xhevdet Bajraj és Vladimir
Arsenijevi

Belgréd, Rende, 2000.

-

Xhevdet Bajraj (1960—2022) neve ma mar ismert a belg-
radi irodalmi korokben, 4m elmaradt mtiveinek kritikus
fogadtatasa. Koltéként jelen van a Pristindbol szeretettel
antoldgiaban (2011), mely a kosovéi kortars irodalom egész
korképét hozta alban nyelven. A kortars kosovoi drama
2014-ben kiadott Repiilés a kosovoi szinhdz felett [Let iznad
kosovskog pozorista] antolégiaban megjelent az Egy szu-
nyog meggqyilkoldsa [Ubistvo jednog komarca] cimi dra-
majanak forditasa. Tulajdonképpen Bajrajt el6szor jelen-
tették meg szerb nyelven a kosovdi haborti utan, amikor is
élve egy szamiizetésben él6 iroknak odaitélt dsztondijjal
elhagyta Orahovacot, és 6rokre Mexikovarosban telepedett
le. A kosovdi kolté haborus szamtizetését maradandéan
megorokitette Mexiko cimi napldjaban Vladimir Arseni-
jevié, aki belgradi iroként az azonos program keretében
kapott dsztondijat, melynek eredménye két konyv kivald
szettje, melyek az akkor tjdonsiilt Rende Kiad6haz mun-
kéajanak megkezdését jelolték meg.

Xhevdet Bajraj nem szamitott olyan koltének, aki koz-
vetleniil haborgatta volna a szellemeket, jollehet egész kol-
t6i opuszat a szabadsag és az iszonyat szellemei jel6li meg.
E fogalmak kutatasa céljabol Bajraj olyan alakzatokhoz

”__ s

nyul, melyek lehet6vé tehetik szamara, hogy a koltészet
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fennkolt témaihoz forduljon. Hogyan lehet a szabadsagrol
énekelni, amelyet ahogyan maga is mondta egy interju-
ban, masként almodott meg a politikusoktdl, mikézben a
szornytiségek naprol-napra terebélyesednek, még a kivi-
vott szabadsag utan is.

A beatnik és a rock-and-roll poétika erételjes befolyasa
ellenére is, Bajraj masrészt az eurdpai lirai hagyomanyokbol
orokitette azt, ami koltészetét tobbszorosen érdekessé tet-
te. A nem mindennapi kapcsol6das adta opuszanak talan
legjobb verseit, és mindegyik {6 témaira, a szabadsdgra és
iszonyatra vonatkozik. Rainer Maria Rilke és Duindi elégi-
dinak paradox hatasardl van sz6, melyek Bajrajnal beat-
nik transzformaciot éltek at. Az angyal alakja valami olyan,
mely nélkiil Bajraj koltéként elképzelhetetlen, kdltészete
pedig befejezetlen lenne, mivel nem mondott le a szépség
utani kutatasrol, mely a jugoszlaviai, elsésorban a kosovoi
haborus koriilmények folytan teljes iszonyatta valtozott.
Az Egy szunyog meggyilkoldsa cim(i dramdjanak kezdetén
is angyalok allnak.

Mindegyik angyal rettenetes, mondana Bajraj Rilke
utan szabadon, harom versbe foglalva ezeknek a lények-
nek a genézisét: Angyal és volt angyalok [ Andeo i bivsi ande-
li], Az Angyal alma [San Andela] és Taldlkozds a megvé-
niilt Angyallal [Susret sa ostarelim Andelom]. Nem a fella-
zadt angyalokrol van sz, hanem mas fajta esésrdl, mely az
emberi bilinnel, blinténnyel, fekaliaval, alkohollal és kabi-
toszerrel érintkezve kovetkezik be. Koziilik egyesek aztan
az emberek kozé vegyiilnek, megisszak az alkoholt, mint
a felélt mennyei természetiik emlékezetét vagy a gonosz-
tevék kozé, amikor a habort feltling szimbdlumaiva val-
nak, mint ahogyan ez a hadifogoly lelovésének jelenetében



tortént, a fal alatt, amelyen A haldl Angyala a szarajevoi
Marlboroval a fogai kozétt iil. A vers cime Luli & Zana, I'll
Kill You! Ez a falrol lefelé tekint6 angyal nyilvanvaléan
szerb renddr, amirdl a foglyul ejtett fiatal ember kezén
levé bilincs arulkodik, akinek a szemében a “L6j!” parancs
elhangzasa utdn még néhany pillanatig ennek a szérnyt
lénynek, a vértocsa felett zitmmogo légynek és a falfirka
részletének (eponym) képe fog vibralni.

Xhevdet Bajraj kolt6t 2016 tavaszan ismertem meg a pris-
tinai Begolli Szalloban, melyben a Polip Nemzetkozi irodal-
mi fesztival résztvevoi laktak. Azon emberek kozé tarto-
zott, akikrdl nagyon révid id6 elteltével az az érzésiink, hogy
egész életiinkben ismertiik. Azon az estén a szinpadon Baj-
raj egyediil volt a koltészetével, abban a meggy6zddésben,
hogy élete egyetlen biztos talajan 4ll. Ez nem a s6tét szin-
hazi mizanszen, sem Pri$tina és nem is Kosovo volt, hanem
a koltészet, melyr6l néhany évvel késébb azt mondja, hogy
6t az élettdl eltéréen csak a koltészet nem arulhatja el soha.
Xhevdet Bajrajanak a koltészet volt a valasza a vilag minden
rettenetes angyaldra, innentél Mexikoig. Errél az odaadésa-
16l fogok ra emlékezni, melyet minden lépésével, minden
szavaval kinyilvanitott. Es a verssorokkal, amelyeket azon
az estén mondott:

Kitdrtam az ablakot

Es észrevettem az Egre felvarrt hat rongyot

Ez nehéz nap lesz

Mert megolték a szabadsdgot

Hogy beldle cipdt varrjanak

Amelyet haldlunk napjdan viseliink majd.
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PREPISKA. IZDAJNIKA:

Iz Prigtine s 1ljubavlju: nova albanska
njiZevnosti Kosova

priredila redakcija Casopisa MM
reveli: Skeljzen Maliéi, Nailje Imami,

Fadilj Bajraj

Beograd, Algoritam Media, 2011.

x

he]

U beogradskom Centru za kulturnu dekontaminaciju
(CZKD) su u maju 2011, promovisane dvosmerne antolo-
gije (Iz Pristine, s ljubavlju i Iz Beograda, s ljubavlju) koje su
predstavile savremenu kosovsku knjizevnu scenu u pre-
vodu na srpski i savremenu pricu iz Srbije u prevodu na
albanski, a sve to pod pokroviteljstvom Tradukija. Bilo je
viSe od stotinu posetilaca te veceri. Mogli smo mirno da
pricamo o tome kako je tekla ova nezamisliva misija tokom
poslednjih godinu dana, od njene prve zamisli na Lajpcis-
kom sajmu knjiga 2010, do realizacije i evropske promocije
na Sajmu knjiga u Lajpcigu 2011. Sutradan, u beogradskim
medijima nije objavljena nijedna vest o tome. Paznju knji-
zevnog Beograda privukle su neke druge stvari i fenomeni,
koji nemaju veze sa kulturnom saradnjom izmedu Beogra-
da i Pristine. Nekako se podrazumevalo da o tome svi sve
znaju i da ih ove knjige nece zanimati.

Antologija Iz Pristine, s [jubavlju, medutim, donosi izbor
iz opusa jedanaestoro kosovskih pesnika i pesnikinja razli-
citih generacija, medu njima: Ervine Haljilji, Arbena Idri-
zija, Trine Gojani, Balsora Hodze, Haljilja Matosija, Kujti-
ma Pacakua i drugih. Njih niko nikada nije mogao da pro-
¢ita u Beogradu do tada, niti da ¢uje za njih. Poeziju su te
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veceri u CZKD C¢itali pesnici Arben Idrizi i Avni Rudaku.
O prevodima su govorili Jeton Neziraj i Skeljzen Maliéi.
Drugi segment antologije Iz Pristine, s ljubavlju posvecen
je kosovskoj prozi, gde su pored odli¢nog uvoda Arbena
Atasija, objavljene proze sedmoro autora, medu njima i
prozaistkinje Bese Saljihu, te prozaista Iljira Pocaja, Ardi-
jana Hadzaja i Ragipa Suljaja. Na kraju je dramski blok s
uvodnim tekstom Bekima Ljumija i dramom Jetona Nezi-
raja “Rat u doba ljubavi”. No, sve ovo ne bi bilo moguce
ostvariti da za tu antologiju nije izgraden most poverenja
u vidu kratke letnje prepiske koju sam vodio sa Jetonom
Nezirajem, a koju smo nazvali “Prepiskom izdajnika”. Sma-
trali smo da bi uvodne poeticke tekstove trebalo ostaviti
kriticarima, a da bismo mi mogli da razgovaramo o svemu
onome o ¢emu profesori ne govore: o nedavnoj proslosti,
ratu, susretima sa albanskom, odnosno srpskom (ne)kul-
turom, nevoljama, dovijanjima da se prezivi. Razgovarali
smo o svemu onome $to je stajalo medu nama, nagomila-
no tokom proteklih decenija, $to su obe kulture smatrale
nepremostivim i na neki nacin, nebitnim. Iz te nase pre-
piske rodene su obe antologije i jedna knjizevna, koja tra-
je i dan danas. Pre svega, trebalo je razraCunati se s nega-
tivnim stereotipima.

Duga je istorija izgradnje negativnih stereotipa izme-
du Srba i Albanaca. U Srbiji ona datira od Nacertanija Ilije
Garasanina (1844), “tajnog” spisa koji je definisao stubo-
ve spoljne i nacionalne politike Srbije u XIX veku, preko
elaborata Vase Cubriloviéa iz 1944, za resavanje “Manjin-
skih problema u novoj Jugoslaviji’, sve do Memoranduma
SANU (1986) i dalje. Zanimljivo je da je autor devetnaesto-
vekovnog programa bio ministar unutrasnjih dela, a da je



program, pisan krajem XX veka delo akademika i nau¢ni-
ka. S obzirom na to da je duh tih dokumenata, u ideolos-
kom smislu gotovo identi¢an, postavlja se pitanje, kako je
moguce da su srpski intelektualci osamdesetih godina pros-
log veka mislili na isti nacin kao i Garasanin — u mnogim
segmentima i gore — vek i po pre njih. Mozda je to moguce
objasniti samo rankovi¢evskim duhom, koji je preko Cosi¢a
nadahnuo pomenutu grupu akademika. Ono sto predstav-
lja lajtmotiv ovih tekstova, svakako je odnos prema Kosovu
i Albancima. Oni su tretirani kao “pustonosna reka koja se
izlila iz korita i koju bi Srbija trebalo da vrati nazad’, tj. da
ih “svede na pravu meru”. Ovo “svodenje na pravu meru”
potrajace gotovo dva veka, kako u tekstovima jednog dela
srpskih intelektualaca, tako i u praksi. Ni Ivo Andri¢ nije
bio imun na stereotip o Albancima, kao “opasnom elemen-
tu”. To se videlo kad je istoricar Bogdan Krizman objavio
(1977) njegov elaborat o moguéem resenju pitanja “arba-
naske manjine”, koga je Andri¢ podneo 30. januara 1939,
u svojstvu pomo¢nika ministra u Ministarstvu inostranih
dela Kraljevine Jugoslavije. Otkrice referata znacajno je
uticalo na pad “Andricevih akcija” na albanskom trzistu
knjiga. Kosovski pesnik Esad Mekuli reagovao je objav-
ljivanjem pesme “Avet tame”, u kojoj iznosi svoje razoca-
ranje. Tek 1986. ponovo ¢e iza¢i jedan Andri¢ev prevod u
pristinskoj “Rilindjiji".

Uglavnom, poslednje antologije izmedu Beograda i Pri-
Stine, pre nasih iz 2011, objavljene su 1972. 11977. Ispostavilo
se da Ce tek generacija pisaca, rodenih u to vreme, jednoga
dana, ¢etrdesetak godina kasnije, uspostaviti novi knjizev-
ni most izmedu albanske i srpske kulture.
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LETERKEMBIM MES
TRADHTARESH

e Kosovis

pérkthyer nga: Shkelzen Maliqi, Naile Imami,
Fadilj Bajraj

Algoritam Media, 2011.

Né Qendrén pér Dekontaminim Kulturor né Beogard, né maj
té vitit 2011 u péruruan antologji dykahéshe (Nga Prishtina, me
dashuri dhe Nga Beogradi, me dashuri) qé prezantonin skenén
letrare bashkékohore té Kosovés té pérkthyer né serbisht dhe
tregimin bashkékohor nga Serbia té pérkthyer né shqip — té
gjitha kéto nén ombrellén e Tradukit. Até mbrémje kishte
mbi njéqind vizitoré. Na u dha mundésia té flisnim me getési
pér ményrén sesi ka ecur ky mision i paimagjinueshém vite-
ve té fundit, g€ nga ideja fillestare né Panairin e Leipzigut né
vitin 2010 e deri te realizimi i promovimit evropian né Pana-
irin e Librit né Leipzig né vitin 2011. Té nesérmen, né medi-
at e Beogradit nuk u publikua asnjé lajm pér té. Vémendjen
e Beogradit letrar e térhogén disa gjéra dhe dukuri té tjera,
té cilat nuk kané té béjné fare me bashképunimin kulturor
mes Beogradit dhe Prishtinés. U nénkuptua disi se té gjithé
dinin gjith¢ka pér té dhe se nuk do t'u interesonin kéto libra.

Por, antologjia Nga Prishtina, me dashuri sjell njé
pérzgjedhje veprash té njémbédhjeté poetéve kosovaré té
gjeneratave té ndryshme, ndér ta: Ervina Halili, Arben Idrizi,
Trina Gojani, Ballsor Hoxha, Halil Matoshi, Kujtim Pacaku e
té tjeré. Deri atéheré, me siguri askush nuk mund ti kishte
lexuar apo té kishte dégjuar pér ta né Beograd. Até mbrémje



né CZKD, poezité i lexuan poetét Arben Idrizi e Avni Ruda-
ku. Pér pérkthimet foli Jeton Neziraj dhe Shkelzen Maliqi.
Segmenti i dyté i antologjis€, Nga Prishtina, me dashuri,
i kushtohet prozés sé Kosovés, ku pérvec parathénies sé
shkélqyer té Arben Atashit u botuan edhe prozat e shtaté
autoréve, mes tyre edhe prozatorja Besa Salihu dhe proza-
torét Ilir Gjocaj, Ardian Haxhaj e Ragip Sylaj. Né fund zé
vend njé bllok dramatik me tekstin hyrés té Bekim Lumit
dhe dramén e Jeton Nezirajt “Lufta né kohén e dashurisé”.
Por, e gjithé kjo nuk do té ishte e mundur nése pér até anto-
logji nuk do té ishte ndértuar njé uré besimi né formén e njé
letérkémbimi té shkurtér veror qé uné kam pasur me Jeton
Nezirajn, té cilin e kemi quajtur “Letérkémbimi mes tradh-
tarésh”. Menduam se tekstet poetike hyrése duhet t'u lihen
kritikéve e ne mund té flisnim pér té gjitha ato pér té cilat
profesorét nuk flasin: pér té€ shkuarén e afért, pér luftén, taki-
met me (jo)kulturén shqiptare, gjegjésisht serbe, pér hallet,
pér lévizjet pér mbijetesé. Folém pér gjithcka qé géndronte
mes nesh, té grumbulluar gjaté dekadave té fundit, qé kéto
dy kultura e konsideronin té pakapércyeshme dhe, né njé
faré ményre, té paréndésishme. Nga ky letérkémbimi yné
lindén dy antologji dhe njé festival i letérsisé i cili vazhdon
edhe sot e késaj dite. Para sé gjithash, ishte e nevojshme té
merreshim me stereotipet negative.

Ekziston njé histori e gjaté e ndértimit té stereotipeve
negative mes serbéve dhe shqiptaréve. Né Serbi ajo daton
nga Nagertanije (1844) e Ilija Garashaninit, njé dokument
“sekret” qé vendosi shtyllat e politikés sé jashtme dhe kom-
bétare té Serbisé né shekullin XIX, pérmes elaboratit té
Vasa Cubriloviqit nga viti 1944 pér zgjidhjen e “problemeve
té pakicave né Jugosllaviné e re’, e deri te Memorandumi i
Akademisé sé Shkencave dhe Arteve té Serbisé (1986) dhe
tutje. Eshté interesante se autori i programit té shekullit té
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néntémbédhjeté ishte ministér i brendshém, ndérsa pro-
grami u shkrua né fund té shekullit té XX nga akademikeé
dhe shkencétaré. Duke gené se fryma e atyre dokumenteve,
né kuptimin ideologjik, éshté pothuajse identike, lind pyet-
ja se si éshté e mundur qé intelektualét serbé né vitet 1980
té mendojné njésoj si Garashani — né shumé segmente dhe
akoma mé keq — njé shekull e gjysmé para tyre. Ndoshta
kjo mund té shpjegohet vetém me frymén e Rankovigit qé
frymézoi grupin e lartpérmendur té akademikéve pérmes
Qosigit. Ajo qé pérbén lajtmotivin e kétyre teksteve éshté
sigurisht géndrimi ndaj Kosovés dhe shqiptaréve. Ata trajto-
hen si “lumé i shkreté qé ka dalé nga brigjet e tij dhe té cilin
Serbia duhet ta kthejé mbrapsht’. pra, ti “reduktojé né masén
e duhur”. Ky “reduktim né masén e duhur” do té zgjasé gati
dy shekuj, si né tekstet e njé pjese té intelektualéve serbé
ashtu edhe né praktiké. As Ivo Andriqi nuk ishte imun ndaj
stereotipizimit té shqgiptaréve si “element i rrezikshém’. Kjo
u pa kur historiani Bogdan Krizmani botoi (1977) elaboratin
e tij pér njé zgjidhje té mundshme té ¢éshtjes sé “minoritetit
arbanas’, té cilin Andriqi e parashtroi mé 3o janar 1939 né
cilésiné e ndihmésministrit né Ministriné e Punéve té Jasht-
me té Mbretérisé sé Jugosllavisé. Zbulimi i referatit ndikoi
ndjeshém né rénien e “veprimeve té Andriqit” né tregun
shqiptar té librit. Pér kété ka reaguar poeti kosovar Esad
Mekuli duke publikuar poeziné “Si ke mundur” né té cilén
shpreh zhgénjimin e tij. Né vitin 1986 pérséri del né drité njé
pérkthim i Andrigit né gazetén “Rilindja”.

Né pérgjithési, antologjité e fundit mes Beogradit dhe
Prishtinés, para antologjive tona té vitit 2011, jané botuar
né vitin 1972 dhe 1977. Doli se vetém njé brez shkrimtarésh,
té lindur né até kohé, njé dité rreth dyzet vjet mé voné do
té vendosnin njé uré té re letrare mes kulturés shqiptare
dhe asaj serbe.



AZ ARULOK LEVELEZESE

forditottak: Shkélzen Maligi, Naile Imami,
Fadil Bajraj

Belgrad, Algoritam Media, 2011.

A belgradi Kulturalis Dekontamindcié Kézpontban, 2011
majusaban két iranyu antolégidkat mutattak be (Pri-
$tinabdl, szeretettel és Belgradbdl, szeretettel), melyek a
kortars kosovoi irodalmi szinteret mutattak be szerb nyelvii
forditasban és a szerbiai kortars torténetet alban nyelvre
atiiltetve, mindez a Tradukija védnoksége alatt tortént. Az
estnek tobb, mint szaz latogatdja volt. Nyugodtan beszél-
gethettiink réla, hogyan folyt ez az elképzelhetetlen kiil-
detés az elmult egy évben, attol kezdve, amikor a 2010. évi
Lipcsei Konyvvasaron kipattant az elképzelés — egészen
a megvaldsitasaig és a 2o11. évi Lipcsei Konyvvasaron
val6 eurdpai bemutatasaig. Masnap a belgradi média-
ban az eseményrdl egyetlen hir sem jelent meg. Az iro-
dalmi Belgrad figyelmét mas dolgok és jelenségek vontak
el, melyeknek semmi koziik Belgrad és Pristina kulturalis
egylittmitikodéséhez. Valahogy magatdl értet6dé volt, hogy
err6]l mindenki mindent tud, és ezek a konyvek nem fogjak
Oket érdekelni.

A Pristindbdl, szeretettel antologia azonban kiilonb6z6
nemzedékeket képviseld tizenegy kosovoi kolto és kolténd
opuszabol kozol valogatast, koztiik van: Ervin Halili, Arben
Idrizi, Trina Gojani, Ballsor Hoxha, Halil Matoshi, Kujtim
Paqaku és masok. Addig koziiliik egyikiiket sem olvashat-
ta soha senki Belgradban, de nem is hallhatott réluk. Ezen
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az esten a Kulturalis Dekontaminaci6 Kozpontban Arben
Idrizi és Avni Rudaku kolték olvastak fel verseket. A fordi-
tasrol Jeton Neziraj és Shkélzen Maliqi beszéltek. A Pristi-
ndbdl, szeretettel antoldgia masik szegmentumat a kosovoi
prozanak szentelték, melyben Arben Atashi kitiing beve-
zetGjével hét szerz6 prozajat jelentették meg, koztiik a pro-
zair6né Besa Salihu, valamint Ilir Gjocaj, Ardian Haxhaj és
Ragip Sulaj prézairdk szovegeit. A kiadvanyt egy dramai
rész zarja, melynek bevezet6jét Bekim Lumi irta és Jeton
Neziraj Haboru a szerelem idején [Rat u doba ljubavi] cimt
dramaja olvashat6. Mindez persze kivitelezhetetlen lett
volna, ha ehhez az antolégidhoz nem jon létre a bizalmi
hid egy roévid nyari levelezés révén, melyet Jeton Neziraj-
jal folytattam és az “Aruldk levelezésének” neveztiink el.
Ugy itéltitk meg, hogy a bevezetd poétikus szovegeket a
kritikusokra kell hagyni, hogy beszélgethessiink mindar-
r6l, amirdl a professzorok nem szélnak: a nemrég multrol,
haboruardl, az alban, illetve a szerb kultura(latlansagg)val
vald talalkozasrdl, a bajokrol, a taléléshez sziikséges cse-
lekrél. Beszélgettiink mindarrol, ami kozénk allt, az évek
soran felhalmozddva, melyet mindkét kultura athidalha-
tatlannak és valamilyen mddon, lényegtelennek tartott.
Ebbdl a levelezésbdl sziiletett meg a két antoldgia és a mai
napig tart6 irodalmi egyiittmiikodés. Mindekel6tt a nega-
tiv sztereotipiakkal kellett leszamolni.

A szerbek és az albanok kozott negativ sztereotipiak lét-
rejottének hosszu torténete van. Szerbidban ez Ilija Garasa-
nin Nacertanije (1844), “titkos” programjaig nyulik vissza,
mely megfogalmazza a XIX. szazadi Szerbia kiilpolitikaja-
nak és nemzeti politikajéanak pilléreit, Vasa Cubrilovié 1944.
évi elaboratuman at, mely a “kisebbségi kérdésekre kindl
megolddst az ij Jugoszlaviaban’, egészen a Szerb Tudoma-
nyos és Miivészeti Akadémia Memorandumaig (1986) és



tovabb. Figyelemfelkeltd, hogy a XIX. szazadi program szer-
z0je beliigyminiszter volt, mig a XX. szazad végi programot
akadémikusok és tudésok irtak. Mivel a szoban forgé doku-
mentumok szelleme ideolédgia értelemben szinte azonos,
felmeriil a kérdés, hogyan lehetséges, hogy a nyolcvanas
években a szerb értelmiség azonosan gondolkodott — s6t
tobb szegmentumban rosszabbul is, mint Garasanin mas-
fél évszazaddal korabban. Lehet, hogy ez csak a rankovici
szellemmel magyarazhaté, aki Cosié révén ihlette az aka-
démikusok emlitett csoportjat. Ami ezeknek a szovegek-
nek a vezérmotivuma, mindenképpen a Kosovohoz és az
albanokhoz valé viszonyulas. Veliik igy bannak, mint egy
medrébdl kiontott maganyos folydval, melyet Szerbianak
kell visszatéritenie”, azaz a “megfelel6 mértékre csokken-
tenie”. Ez a “megfelel6 mértékre csokkentés” majdnem két
évszazadon 4t tart, mind a szerb értelmiségiek egy részének
szovegeiben, mind pedig a gyakorlatban. Ivo Andri¢ sem
volt kozombos az albanokrol kialakult “veszélyes elemek”
sztereotipiakkal szemben. Ez akkor deriilt ki, amikor Bogdan
Krizman torténész megjelentette (1977) Andri¢nak a Szerb
Kiralysag Kiiliigyminisztériuma segédminisztereként 1939.
januar 30-an az “arbanasz kisebbség” kérdésének lehetsé-
ges megoldasara vonatkozoan benytjtott elaboratumat. A
referatum felfedése jelentsen befolyasolta “Andric részvé-
nyeinek” esését az alban konyvpiacon. Esad Mekuli koso-
voi koltd erre a kidbrandultsaganak hangot ad6 a Sotétség
szelleme [Avet tame] cimi versével reagalt. Csak 1986-ban
jelenik meg ujbol Andric forditas a pristinai Rilindja lapban.

Belgrad és Pristina kozott a mi 2011. évi antoldgiank eldtt
1972-ben és 1977-ben jelent meg antolodgia. Kideriilt, hogy
csak az abban az idében sziiletett irok nemzedéke majd
negyven évvel késGbb emel 1j irodalmi hidat az alban és a
szerb kultira kozott.
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VREME DRAME

Let iznad Kosovskog pozorigta: antologija nove

riredio Jeton Neziraj
reveli: Skeljzen Maliéi, Fadilj Bajraj,
erim Ondozi

Beograd, LINKS, 2015.

Objavljivanjem ove antologije, ovdasnja kulturna javnost
dobila je celovitiju predstavu o situaciji, ne samo na knji-
zevnoj, ve¢ i na pozorisnoj sceni Kosova. Moglo bi se reci
da je pored pesnickog zivota, u Pristini najrazvijeniji zivot
teatra. Bilo da je re¢ o drami u okviru Narodnog pozori-
$ta, ili o alternativnim scenama, poput one u Qendri Mul-
timedia, Dodoni ili Oda teatru. No, ono $to je najvaznije
jeste ¢injenica da je domac¢em dramskom tekstu posvece-
na puna paznja, za razliku od pozorisne produkciji u Srbi-
ji, a narocito u Beogradu. Odnosno, beogradska pozorista
imaju sluha za savremenu dramsku produkciju, ali isklju-
¢ivo ako dolazi iz regiona. U tom smislu, ova bi antologija
savremene kosovske drame mogla biti dobar primer nego-
vanja domaceg dramskog teksta, jer se tek u savremenoj kri-
tickoj produkciji pokrec¢u aktuelna pitanja jedne kulture u
odredenom politickom kontekstu. Ukoliko toga nema, re¢
je o mrtvom pozoristu koje ne govori nikome nista, osim
$to prazni budzet za kulturu i omogucava bazi¢ni posao
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nacionalnog teatra.

Let iznad kosovskog pozorista donosi pet savremenih
dramskih tekstova, koji tematski obuhvataju period od
NATO bombardovanja i rata na Kosovu, do proglasenja
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nezavisnosti Kosova 2008. godine. Re¢ je o dramskim tek-
stovima Cetvorice autora (Iljir Docaj, Dzevdet Bajraj, Visar
Krusa, Jeton Neziraj) i jedne autorke (Doruntina Basa),
koju je beogradska publika imala prilike da gleda u Bitef
teatru, gde je, u produkciji Hartefakta postavljena (febru-
ar 2013, u reziji Ane Tomovi¢) njena izuzetna drama Prst.
Glavna tema u Basinoj drami je problem nestalih i Zena
koje su ostale u zaledenom zivotu ¢ekanja iz rata onih
koji se nikad nece vratiti. Glavne junakinje su svekrva i
snaha, odsutan junak je sin, odnosno muz, koji se ¢eka,
ali ne dolazi. Zivot jedne dimenzije nerazresenih porodi¢-
nih odnosa, trajnog gubitka i nerazumevanja za pravo na
privatni zivot Zene (snahe), izrazeni u ovoj drami pred-
stavljaju univerzalnu temu ovog regiona, $to je beograd-
ska publika mogla da vidi i na pozori$noj sceni.

Hronoloski i tematski situirana u vreme samog rata,
drama Iljira Pocaja Podrum svedoci o traumati¢nim dani-
ma rata i boravku jedne troclane porodice, s ostalim sta-
narima zgrade u memljivom podrumu/sklonistu, gde se
iScekuje kraj ratne kataklizme, odnosno dolazak neprija-
teljske vojske. Unutar tog rata traje i onaj dublji, unutar
porodice, koji je uslovljen nepisanim kodeksima patrijar-
hata, $to se razvija u trouglu otac-sin-majka.

Pored lirske monodrame “Ubistvo jednog komarca”
Dzevdeta Bajraja i vodvilja Visara Kruse “Kafana na raskr-
$¢u”, posebnu paznju zasluzuje drama Jetona Neziraja “Let
iznad kosovskog pozorista’, koja hrabro vivisecira politicke
odnose unutar kosovskog drustva. Tematski, drama je situi-
rana u no¢i uoci proglasenja nezavisnosti Kosova, pri ¢emu
se pokazuju sve unutrasnje turbulencije jednog drustva,
pitanja osvojene slobode, korupcije, kriminala i politickog



nemorala. Ova drama bi se mogla igrati u bilo kom velikom
centru bivse Jugoslavije, pri ¢emu bi, uz neznatne izme-
ne, mogla postati anatomija upravo te politicke zajednice,
koja pluta u mutnoj vodi tranzicije i nerazresenih tenzija
politicke svakodnevice. Ova drama je postavljena u pro-
dukciji Qendre Miltimedije, a gostovala je u beogradskom
CZKD, u decembru 2012. godine.

Antologija Let iznad kosovskog pozorista stavila je na
tapet sve aktuelne teme Kosova, koje se u politici razvlace
decenijama i ne dolaze do razresenja. Precizno skenirani
fenomeni savremenog privatnog i javnog zivota, politicke
turbulencije i spretno poigravanje zanrovima dramskog
teksta, samo su neki od kvaliteta ove dragocene kolekcije
iz savremene dramske produkcije Kosova.
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KOHA. E DRAMES

Fluturimi mbi Teatrin e Kosoviés: antologji
pérgatiti Jeton Neziraj

pérkthyer nga Shkelzen Maliqi, Fadil Bajraj,
Qerim Ondozi|

Beograd, LINKS, 2015.

Me botimin e késaj antologjie, publikut té kétushém kul-
turor iu dha njé pasqyré mé e ploté e gjendjes jo vetém né
skenén letrare, por edhe né até teatrore té Kosovés. Mund
té thuhet se krahas jetés poetike, jeta teatrore né Prishtiné
éshté mé e zhvilluara — qofté nése flasim pér dramén bren-
da Teatrit Kombétar, qofté pér skenat alternative si ato né
Qendrén Multimedia, Dodoné apo Teatrin Oda. Por ajo
qé éshté mé e réndésishmja éshté fakti se teksti dramatik
vendor ka marré vémendjen e ploté, pér dallim nga pro-
duksioni teatror né Serbi, e vecanérisht né Beograd. Me
fjalé té tjera, teatrot e Beogradit kané vesh pér produksi-
onin dramatik bashkékohor, por vetém nése ai vjen nga
rajoni. Né kété sens, kjo antologji e dramés bashkékoho-
re kosovare mund té jeté shembull i miré i kultivimit té
njé teksti dramatik vendor, sepse vetém né produksionet
kritike bashkékohore ¢éshtjet aktuale té njé kulture ngri-
hen né njé kontekst té caktuar politik. Pa kété, flasim pér
njé teatér té vdekur qé nuk i thoté askujt asgjé, pérvecse
zbraz buxhetin pér kulturé dhe mundéson punén bazé té
teatrit kombétar.

Fluturimi mbi Teatrin e Kosovés paraqget pesé tekste dra-
matike bashkékohore qé mbulojné tematikisht periudhén



nga bombardimet e NATO-s dhe lufta né Kosové deri né
shpalljen e pavarésisé sé Kosovés né vitin 2008. Béhet
fjalé pér tekste dramatike té katér autoréve (Ilir Gjocayj,
Xhevdet Bajraj, Visar Krusha, Jeton Neziraj) dhe njé auto-
reje (Doruntina Basha), té cilén publiku beogradas pati
mundésiné ta shohé né teatrin Bitef ku, né produksionin e
Heartefactit, u vu né skené (shkurt 2013, me regjiné e Ana
Tomoviqit) drama e saj e jashtézakonshme Gishti. Tema
kryesore e dramés sé Bashés éshté problemi i té zhduku-
rve dhe jeta e grave qé mbetén né njé jeté té ngriré né pri-
tje té atyre qé kurré nuk do té kthehen mé. Personazhet
kryesore jané vjehrra dhe nusja, heroi ¢ mungon éshté
i biri, pra burri, qé pritet por nuk vjen. Jeta e njé dimen-
sioni, marrédhéniet e pazgjidhura familjare, humbja e
pérhershme dhe keqkuptimi i jetés private té njé gruaje
(nuseje), té shprehura né kété dramé, paragesin njé temé
universale té kétij rajoni, té cilén audienca beogradase pati
mundésiné ta shihte edhe né skenén e teatrit.

E vendosur kronologjikisht dhe tematikisht gjaté luftés,
drama Bodrumi e llir Gjocajt flet pér ditét traumatike té
luftés dhe géndrimin e njé familjeje treanétaréshe me
banorét e tjeré té ndértesés né njé bodrum/strehé rréqethé-
se ku pritet fundi i kataklizmés sé luftés, gjegjésisht ardhja
e ushtrisé armike. Brenda asaj lufte zhvillohet ajo mé e
thella, brenda familjes, e cila kushtézohet nga kodet e pas-
hkruara té patriarkalizmit, qé zhvillohet né trekéndéshin
babai-biri-néna.

Krahas monodrameés lirike “Vrasja e mushkonjaés” té
Xhevdet Bajrajt dhe vaudevilit té Visar Krushés “Kafeneja
né udhékryq”, vémendje té vecanté meriton drama e Jeton
Nezirajt “Fluturimi mbi Teatrin e Kosovés’, e cila i zhvesh
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guximshém marrédhéniet politike brenda shoqérisé sé
Kosovés. Tematikisht, drama éshté vendosur né natén para
shpalljes sé pavarésisé sé Kosovés, ku shfagen té gjitha tur-
bulencat e brendshme té njé shoqérie, céshtjet e lirisé sé
fituar, korrupsioni, krimi dhe imoraliteti politik. Kjo dramé
mund té luhej né ¢do gendér té madhe té ish-Jugosllavi-
s€, ku me ndryshime té vogla mund té béhej anatomia e
atij komuniteti politik, i cili noton né ujérat e turbullta té
tranzicionit dhe tensioneve té pazgjidhura té pérditshme
politike. Kjo dramé u vu né skené né produksionin e Qen-
drés Multimedia, dhe ishte mysafire né CZKD té Beogradit
né dhjetor té vitit 2009.

Antologjia Fluturimi mbi Teatrin e Kosovés vuri né
tapetén e dités té gjitha ¢éshtjet aktuale té Kosovés, té cilat
né politiké zvarriten me dekada té téra dhe nuk zgjidhen
kurré. Dukurité e skenuara me saktési té jetés bashkéko-
hore private dhe publike, turbulencat politike dhe trajtimi
i shkathét i zhanreve té tekstit dramatik jané vetém disa
nga cilésité e kétij koleksioni té ¢gmuar nga prodhimi dra-
matik bashkékohor né Kosové.



A. DRAMA. IDEJE

szerkesztette: Jeton Neziraj

Ennek az antoldgidnak a megjelentetésével az itteni kul-
tarkozonség egy atfogobb képet kapott nem csak a kosovoi

nd el

irodalmi, hanem a szinhazi szintérrdl is. Elmondhatjuk,
hogy a koltészet mellett Pristinaban a legfejlettebb a szin-
hazi élet. Akar a Népszinhaz keretében miikod6 drama-
rél vagy az olyan alternativ szinpadokrél van sz6, mint a
Qendri Multimedia, a Dodonivagy az Oda teatru. A legfon-
tosabb azonban az a tény, hogy a hazai dramaszoveg teljes
figyelmet kapott eltérden a szerbiai, de f6ként a belgradi
produkciéktdl, Illetve a belgradi szinhazak fogékonyak a
modern dramai produkcidk irant, de kizarélag akkor, ha
a régiobol érkezik. Ebben az értelemben a kosovéi kor-
tars drama antoldgidja jo példaként szolgalhatna a hazai
dramaszovegek dpolasahoz, mert csak a kortars kritikai
produkci6 inditja el bizonyos politikai 6sszefiiggésben
egy kulttra id6szerti kérdéseit. Ha ez elmarad, akkor holt
szinhazrol beszéliink, mely senkinek semmit nem mond,
csupan a kulturanak szant koltségvetést iiriti ki és lehetd-
vé teszi a nemzeti szinhaz alaptevékenységét.

A repiilés a kosovoi szinhdz felett tematikailag a
NATO-1égi csapasoktol és a kosovdi haborutél egészen
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Kosovo fiiggetlenségének 2008. évi kikialtasaig terjed6 id6-
szakot felolel6 6t modern dramaszoveget hoz. Négy szerzo
(Ilir Gjocaj, Xhevdet Bajraj, Visar Krusha, Jeton Neziraj) és
egy szerz6nd (Doruntina Basha) dramaszovegeit 6leli fel,
utobbit a belgradi kozonségnek alkalma volt a Bitef tea-
tar szinhazban latni, amikor a Hartefakt produkciéjaban
(2013 februarjaban Ana Tomovi¢ rendezésében) mutattak
be kivalé dramajat az Ujjat [Prst]. Basha dramajanak koz-
ponti témadja az eltlintek és a ndk élete, akik a haborubdl
varva a soha vissza nem téréket befagyasztottak az életii-
ket. A f6hdsok: anyos és meny, a tavol levé hés pedig a fiq,
illetve férj, akit varnak, de nem jon. A drdmaban kidom-
boritott egydimenzios élet, tisztazatlan csaladi viszonyok,
amaganélethez (meny) vald jog tartos elvesztése és tudo-
masul vételének mell6zése e régié univerzalis témdja, amit
a belgradi kozonség a szinpadon is lathatott.

Ilir Gjocaj idérendben és témaéja szerint a haboru ide-
jén jatszodoé Pince [Podrum] cimid dramaja egy haromta-
gu csalad és épiiletbeli lakétarsaik traumatikus haborus
napjairdl és a dohos pincében/dvohelyen tartézkodasarol
sz6l, ahol a haborus kataklizmajanak befejezését, illetve
az ellenséges katonasagot varjak. A haborun beliil egy
mélyebb csaladon beliili drama is dul, ami a patriarcha-
tus iratlan szabalyainak kovetkezményeként az apa — fiu-
anya haromszogben alakul ki.

Xhevdet Bajraj: Egy szunyog megoletése [Ubistvo jednog
komarca] cim lirai monodramaja és Visar Krusha Kocsma
az utkeresztezodésnél [Kafana na raskrséu] vidam operett-
je mellett kiilon figyelmet érdemel Jeton Neziraj Repiilés a
kosovéi szinhdz felett ciml dramaja, mely batran kivesézi a
kosovdi tarsadalmon beliil uralkodé politikai viszonyokat.



Témajat tekintve a drama Kosovo fiiggetlensége kikial-
tasanak eléestéjén jatszodik, bemutatva egy tarsadalom
oOsszes belsé forrongast, a kivivott szabadsag, a korrup-
cio, a blinozés és a politikai erkolcstelenség kérdéseit. Ez
a drama jatszédhatna a volt Jugoszlavia barmelyik nagy
kézpontjaban, és kisebb mddositasokkal éppen az adott
politikai kozosség anatomiaja lehetne, mely a tranzici6
zavaros vizei felett és a politikai mindennapok megol-
datlan fesziiltségei kozott lebeg. A dramat a Qendre Mul-
timedija produkcidjaban jatszottak, és 2012 decemberé-
ben vendégszerepelt a belgradi Kulturalis Dekontamina-
cié Kézpontban.

A Repiilés a kosovéi szinhdz felett antoldgia minden
olyan iddszert kosovoi témat teritékre helyezett, melyek
évtizedek 6ta huzodnak a politikai szintéren, de megol-
dasukat nem talaltak meg. A mai magan — és kozélet pon-
tosan rogzitett jelenségei, a politikai légorvények és a dra-
maszoveggel valo tigyes banasmod csak némelyek a kor-
tars kosovoi dramatermés értékes kollekciéjanak mindségi
jellemz6i koziil.
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PROJEKAT HANDKE

Projekat Handke (The Handke Project or Justice

izvedeno u Bitef teatru 9/10 juna 2022. U
pripremi Je prevod izabranih drama Jetona
Neziraja (Radnitka komuna LINKS).

Re¢ je 0 angazovanom dramskom tekstu pristinskog dram-
skog pisca Jetona Neziraja. Mozda bi jednog dana, na terito-
riji bivSe Jugoslavije, mogao da postane skolski primer novog
angazovanog teatra. Neziraj se bavio temom koja je u Srbiji
“osetljiva’, ali podjednako je “osetljiva” i u Austriji, Nemackoj
ili Svedskoj, razume se, iz sasvim drugadijih razloga. Na pose-
ban nacin, “osetljiva” je i za publiku sa postjugoslovenskih
prostora izvan Srbije, otkuda se ovo pitanje i postavlja, ne
bi li se preispitala uloga knjizevnika i intelektualaca u, sad
ve¢ davno minulim ratovima. I nije samo Peter Handke u
centru ovog pozorisnog eseja. Medutim, nakon sto je dobio
Nobelovu nagradu za knjizevnost 2019. godine, “osetljiva”
tema Handkeove uloge u pravdanju Miloseviceviih ratnih
projekata, isplivala je na povrsinu, dovoded¢i u pitanje odlu-
ku Svedske akademije, koju su iz Evrope branili autonomno-
$¢u knjizevne fikcije, a iz bivsih jugoslovenskih republika
osporavali nemogucnosc¢u aboliranja odgovornosti pisca za
ono §to pise i govori u uslovima velikih ratnih katastrofa.
U Beogradu je ovaj dogadaj slavodobitno pozdravljen kao
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“pravda za Srbiju” (kako stoji u podnaslovu njegove knjige
Zimsko putovanje do reka Dunava, Save, Morave i Drine).

Jedan od likova u Nezirajevoj predstavi, devojka koja se
koleba izmedu svog etnickog (srpskog) i pozorisnog (profe-
sionalnog) identiteta, rekla bi: “Pa, ¢ekajte malo, ovo je oset-
livo pitanje!” A, onda bi se grupa od Sestoro glumaca povukla
sa scene, koja je dizajnirana kao kombinacija skijaske ska-
kaonice (Sarajevo) i memorijala u Potocarima (scenografi-
jaMarije Kalabi¢). Zapravo, re¢ je o topografskim sinegdo-
hama rata u Bosni i Hercegovini, kao epicentru Handkeo-
ve politicke i kulturno-propagandisticke delatnosti tokom
devedesetih godina i kasnije.

Scene se nizu dok grupa glumaca funkcionise kao slo-
zeni sistem analitickog misljenja; u neku ruku, podsecaju
na glumacku ekipu iz ranog Handkeovog komada “Psova-
nje publike” koja se u avangardnom maniru pobunila pro-
tiv svog autora. Pri tom, gotovo svako od njih je jednom u
svom scenskom “zivotu” Handke i svako je njegov oponent,
teza i protivteza. No, glavna osa kojom se pomice pozoris-
ni lik Petera Handkea je ona koja spaja njegovo literarno
detinjstvo (Als das Kind Kind war) sa velikim padom (slucaj
Jugoslavija), sto je simboli¢no izrazeno na plakatu predsta-
ve, gde se veoma vesto spajaju dva lica u jedno: Handkeovo
i Milosevicevo. Ovaj knjizevno-politicki kiborg je zapravo
bice koje plese svoj smrtonosni ples na sceni, izmedu 8ooo
grobova. Otud krece i put transformacije samog Handkea,
kao neznog i zapitanog pesnika koji posvuda vidi grobove
i smrt, nesre¢u ljudi, da bi tokom godina naucio da pomeri
fokus sa glavne stvari na periferiju: prirodu, reke, obale. U
tome mu pomaze crni andeo koga on zove ¢ika Jozefom. On
je edukator i propagandista, poreklom iz okoline Diseldorfa.



Istorija ga je zapamtila kao izumitelja ratne propagande i
projekta Totalnog rata.

Znak pitanja! To je prva lekcija ¢ika Jozefa (Gebelsa) mla-
dom Handkeu koji se na sceni previja u mukama, ne bi li
umesto memorijala video cvetni vrt. Jesu li to grobovi? pod-
stice ga ¢ika Gebels iz senke. Jesu li oni zaista ubijeni? Da
mozda nije re¢ o samoubicama? Je li u Srebrenici bio geno-
cid? Da li je Ratko Mladi¢ heroj ili ratni zloc¢inac? Da li je
sve to Milosevicevo delo? Realnost se polako raspada pred
ovakvim naletom upitnika i Handke pocinje da klizi u mrak,
koristeci sve ¢esée svoju knjizevnost kao spravu za skriva-
nje, podmetanje, propagandu, naposletku za pozledivanje
zrtava i porodica Zrtava rata u Jugoslaviji. Otuda i opozitni
par na kraju drame koji izranja iz Handkeove davne filmske
fantazije o nebu nad Berlinom kojim krstare andeli. San o
letenju transformise se u Nezirajevoj pozorisnoj fikciji u svo-
je nalicje. Nekad zadivljen Petrom Panom, Handke Peter
postaje Kapetan Kuka, koji svoju smrtonosnu protezu sada
koristi kao spravu za kreiranje svetova zla.

Ovo je predstava za osetljive na fasizam i ljudsku nesre¢u.
Bilo bi dobro da ju je napisao i rezirao neko iz Srbije i da je
odigrana u Jugoslovenskom dramskom, ili Narodnom pozori-
$tu. Da je nakon toga bar jedan Kulturni dnevnik RTS posve-
¢en samoj predstavi i bar jedna debatna emisija posvec¢ena
ovoj temi, koja je vazna za sve u okruzenju, ali i u Evropi, jer
postavlja pitanja odgovornosti intelektualaca koja nisu samo
stvar proslih vremena.
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PROJEKTI HANDKE

Projekti Handke (The Handke Project or Justice

i shfaqur né Teatrin Bitef mé 9/10 qershor
2022. Né pérgatitje e sipér pérkthimi i
dramave té# zgjedhura té Jeton Nezirajt
(Radni&ka komuna LINKS).

Béhet fjalé pér njé tekst té angazhuar dramatik té€ drama-
turgut prishtinas, Jeton Neziraj. Ndoshta njé dité ky mund
té béhet shembull shkollor i njé teatri té ri té angazhuar
né hapésirat e ish-Jugosllavisé. Neziraj ka trajtuar temén
e cila éshté “sensitive” né Serbi, por po aq “e ndjeshme”
éshté edhe né Austri, Gjermani apo Suedi — natyrisht, pér
arsye krejtésisht té ndryshme. Né ményré té vecanté éshté
“e ndjeshme” edhe pér audiencén nga viset postjugoslla-
ve jashté Serbisé, nga ku lind pyetja nése duhet rishikuar
roli i shkrimtaréve dhe intelektualéve né luftérat qé kané
mbaruar tash e njé kohé. Dhe nuk éshté vetém Peter Han-
dke né qendér té késaj eseje teatrale. Por, pasi mori ¢mimin
Nobel pér Letérsi né vitin 2019 tema “e ndjeshme” e rolit
té Handkes né justifikimin e projekteve té luftés sé Millo-
sheviqit doli né pah, duke véné né piképyetje vendimin e
Akademisé suedeze té cilin nga Evropa e mbronin me auto-
nominé e letérsisé artistike, nga ish-republikat jugosllave e
kontestonin me pamundésiné e shfajésimit té shkrimtarit
nga pérgjegjésia pér até qé shkruan dhe thoté né kushtet
e fatkeqésive té médha té luftés. Né Beograd, kjo ngjarje u



pérshéndet triumfalisht si “drejtési pér Serbiné” (si¢ thuhet
né néntitullin e librit té tij Udhétimi diméror né lumenjté
Danub, Sava, Morava dhe Drina).

Njé nga personazhet e shfagjes sé Nezirajt, njé vajzé qé
luhatet mes identitetit té saj etnik (serb) dhe atij teatror
(profesional), do té thoshte: E po, prit pak, kjo éshté pyetje
e ndjeshme! E pastaj njé grup prej gjashté aktorésh do té
térhiqej nga skena, e dizajnuar si kombinim i njé kércimi
me ski (Sarajevé) dhe njé memoriali né Potocari (me skeno-
grafi té Marija Kalabigqit). Né fakt, béhet fjalé pér sinekdota
topografike té luftés né Bosnje e Hercegoviné si epigendér
e veprimtarisé politike dhe kulturoro-propagandistike té
Handkes gjaté viteve néntédhjeté e tutje.

Skenat radhiten pasi grupi i aktoréve funksionon si
njé sistem kompleks i té menduarit analitik; né njé faré
meényre, ata i ngjajné kastit nga drama e hershme e Han-
dkes “Sharja e publikut’, i cili u rebelua kundér autorit té tij
né ményré avangarde. Kétu, pothuajse secili prej tyre njé
heré né “jetén” e vet skenike éshté Handke dhe secili éshté
kundérshtari, teza dhe kundérteza e tij. Por boshti kryesor
mbi té cilin 1éviz personazhi teatror i Peter Handkes éshté
ai qé lidh fémijériné e tij letrare (Als das Kind Kind war)
me rénien e madhe (rasti i Jugosllavisé), qé shprehet sim-
bolikisht né posterin e shfagjes. ku dy fytyra shkrihen me
shumé mjeshtéri né njé: ajo e Handkes dhe e Milloshevigit.
Ky kiborg letraro-politik éshté né fakt njé qenie qé hedh
vallen e vet vdekjeprurése né skené, mes 8.000 varreve. Prej
aty nis rruga e transformimit té veté Handkes, si njé poet i
buté dhe kureshtar qé sheh kudo varre dhe vdekje, fatkeqé-
siné e njerézve dhe me kalimin e viteve mésoi té zhvendosé
fokusin nga gjéja kryesore né periferi: natyrén, lumenijté,
brigjet. Né kété drejtim i ndihmon engjélli i zi té cilin ai e
quan xha Jozef. Ai éshté edukator dhe propagandues, me
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origjiné nga zona e Duseldorfit. Historia e mban mend si
shpikésin e propagandés sé luftés dhe té projektit té Luftés
Totale.

Piképyetja! Ky éshté mésimi i paré xha Jozefit (Gebelsit)
pér té riun Handke, i cili pérpélitet né agoni né skené pér
té paré njé kopsht me lule né vend té njé memoriali. A jané
kéto varre?, e nxit xha Gebelsi nga hija. A jané vraré vértet?
A mos béhet fjalé pér vetévrasje? A ka pasur gjenocid né
Srebrenicé? A éshté Ratko Mlladiqi hero apo kriminel lufte?
A éshté krejt kjo vepér e Millosheviqit? Realiteti shpérbéhet
daléngadalé pérballé njé vrulli té tillé pyetjesh dhe Handke
fillon té rréshqasé né errésiré, duke pérdorur letérsiné e tij
gjithnjé e mé shpesh si vegél pér fshehje, mashtrim, pro-
pagandé dhe né fund pér té lénduar viktimat dhe familjet
e viktimave té luftrave né Jugosllavi. Sé andejmi edhe cifti
opozit né fund té shfaqjes, i cili nxjerr krye nga fantazia e
dikurshme e filmit té Handkes pér giellin mbi Berlin rreth
té cilit sillen engjéjt. Endrra e fluturimit shndérrohet né
fiksionin teatror té Nezirajt né té kundértén e saj. Dikur
i mahnitur me Peter Panin, Handke Peter béhet Kapiten
Kuku i cili tani pérdor protezén e tij vdekjeprurése si pajisje
pér té krijuar njé boté té sé keges.

Kjo shfagje éshté pér ata qé e ndjejné fashizmin dhe
fatkeqésiné natyrore. Do té ishte miré sikur ta kishte shkru-
ar dhe ta kishte béré regjiné dikush nga Serbia dhe té ish-
te interpretuar né Teatrin Jugosllav ose Teatrin Kombétar.
T’i ishte kushtuar shfagjes sé paku njé reportazh kulturor
né RTS, dhe sé paku njé emision debati késaj teme, e cila
éshté e réndésishme pér té gjithé ne né rajon, por edhe né
Evropé — sepse shtron pyetje té pérgjegjésisé sé intelektu-
aléve, pyetje té cilat nuk jané thjesht puné e sé shkuarés.



A HANDKE PROJEKT

bemutatéjat a Bitef teater szinhazban
tartottédk 2022. jinius 9/10-én. Késziilében
Jeton Neziraj vdlogatott drdmainak forditasa
(Radni&ka komuna LINKS).

Jeton Neziraj pristinai dramairé elkotelezett dramaszoveg-
érél van szo. Talan egy napon a volt Jugoszlavia teriiletén
levé elkotelezett szinhaz iskolapéldajava valhatna. Neziraj
egy Szerbidban “érzékeny” témaval foglalkozott, ami ugyan-
olyan “érzékeny” Ausztridban, Németorszagban vagy Svéd-
orszagban, értelemszertien egészen mas okokbol. Kiilonos
modon “érzékeny” a Szerbian kiviili posztjugoszlav térségek
kozonsége szamara is, ahonnan elhangzik a kérdés: feliil
kellene vizsgalni az irodalmarok és az értelmiségiek sze-
repét is a ma mar régmult habortikban De nem csak Peter
Handke 4ll ennek a szinhazi esszének a célkeresztjében.
Miutéan 2019-ben neki itélték oda az irodalmi Nobel-dijat,
felszinre keriilt Handke szerepe Milosevi¢ haborus projekt-
jeinek igazolasdban, megkérddjelezve ezzel a Svéd Akadé-
mia dontését, melyet Eurépaban az irodalmi fikcié auto-
nomiajaval védtek, a volt jugoszlav koztarsasagok kétségbe
vontak, hogy az ir6 felmenthetetlen lenne annak felels-
sége aldl, amit nagy haborus katasztréfak kozepette ir és
mond. Belgradban ezt az eseményt diadalmasan “igazsagot
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Szerbianak” jelszdval tidvozolték (ahogyan konyvének alci-
me szol Téli utazds a Duna, Szdva, Morava és Drina folyokig).

Neziraj el6adasaban az egyik szerepl6, egy lany, aki ing-
adozik etnikai (szerb) és szinhazi (professzionalis) iden-
titasa kozott, azt mondja: “Varjatok egy kicsit, ez érzékeny
kérdés!” Ekkor a szintérrdl a s sanc (Szarajevo) és a potocari
emlékhely kombinalasaval 1étrehozott szinpadrél (Marija
Kalabi¢ diszletei) a tobbi hat szinész levonul. Tulajdon-
képpen a bosznia-hercegovinai haboru topografiai szinek-
dochéjarol van szd, ami Handke a kilencvenes és késbbi
évek folyaman folytatott kultirpropaganda tevékenységé-
nek epicentruma volt.

Egymas kovetik a jelenetek, mig a szinészek egy csoport-
ja az analitikus gondolkodas 6sszetett rendszereként miiko-
dik, valamelyest emlékeztetve Handke Kozonséggyaldzds
cimii korai darabjanak szinészcsapatara, amely avangard
modorban fellazad szerzdje ellen. Mikézben szinte mind-
egyikiik egyszer szinhazi “életében” Handke és mindegyi-
kiik egyszer opponense, tézise és ellentézise. A {6 tengely,
melyen Peter Handke szinhazi alakja mozog az, amely iro-
dalmi gyermekkorat (Als das Kind Kind war [Amikor a gyer-
mek gyermek volt]) nagy zuhanasaval (a Jugoszlavia-eset)
kapcsolja egybe, amit az el6adas plakatjan szimbolikusan
kifejez a rendkiviil igyesen tarsitott két arc egyben: Handke
és Milosevi¢ arca. Ez az irodalmi és politikai kiborg valdja-
ban egy lény, amely a szinen 8ooo sir kozott jarja halaltan-
cat. Onnan indul maga Handke a finom és kérdezé kolté
atalakulasanak utja, aki mindeniitt sirokat és halalt, embe-
ri balsorsokat lat, hogy az évek soran megtanulja a {6 dol-
gokat a kozéppontbol a periféria: a természet, folyok part
felé elmozditani. Ebben a fekete angyal segit neki, akit 6



Joseph bacsinak nevez, edukator és propagandista és Diis-
seldorf kornyékérdl szarmazik. A torténelembe ugy véso-
dott, mint a haboruas propaganda és a Totalis habort pro-
jekt otletgazdaja.

Kérddjel! Ez Joseph bacsi (Goebbels) elsé leckéje az
ifjd Handkének, aki a szinen kinok kozott fetreng, hogy az
emlékhely helyett viragoskertet lasson. Ezek a sirok? — 6sz-
tonzi az arnyékbol Goebbels bacsi. Tényleg megolték dket?
Nem 6ngyilkosokrél van itt sz6? Srebrenican genocidium
tortént? Hos vagy haborus blings Ratko Mladi¢? Mindez
Milosevi¢ mive? A val6sag a kérdések ekkor 6zonétél las-
san szétesik, és Handke lassan belecstiszik a sotétbe, mind
gyakrabban irodalmat a rejt6zkodés, atejtés és propagan-
da eszkozeként hasznalva, végiil is a jugoszlaviai habora
aldozatainak és az dldozatok csalddjainak megsebzésére.
Innen a drdma végén az oppozit parocska, mely Handke a
Berlin feletti égen cirkald angyalokrél alkotott régi filmes
fantaziajabol bukkan eld. A repiilésrél sz6tt dlom Neziraj
szinhazi fikcidjaban a visszajara fordul. Az egykor a Pan
Pétertdl elbtivolt Handke Peter Kampd kapitany lesz, aki
halalt hozo fogsorat most a gonoszsag vilagat megalkot6
szerkezetként hasznalja.

Ez az el6adas a fasizmusra és az emberi szerencsétlen-
ségre érzékenyek darabja. J6 lett volna, ha valaki szerbiai
irja meg és rendezi, és a Jugoszlav Dramai Szinhazban vagy
a Népszinhazban viszik szinre. Ha utana a Szerbia RTV leg-
alabb egy kulturalis hiradéjat ennek az el6adasnak és egy
vitamuisorat ennek a kornyez6 orszagokban, de Eurépa-
ban is mindenki szdmadra fontos témanak szenteli, mert
az értelmiségiek felel6ssége kérdésnek felvetése nem csak
az elmult id6k tigye.
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ZIVOTI OSLABLJENOG
IDENTITETA

Daga Drndit
Leica format - fuge
Samizdat B92, Beograd, 2003.

Dasi Drndi¢ se uvek vra¢am, a narocito romanu-fugi Lei-
ca format, koji nesumnjivo spada u najbolja prozna dela,
ne samo ove autorke, ve¢ dela napisana na nasem jeziku
nakon 2000. godine.

Dilema o gradu, izgnanstvu i nemogu¢nosti povratka,
koja se postavila pred Dasu Drndi¢, zapravo je pitanje o
napustanju i nemogucem povratku u Beograd, iz kog je
prognana. Pitanje je to mnogih koji su iz perioda jugoslo-
venske dezintegracije izasli kao “fuganti”. Objasnjenje ovog
termina predstavlja uvod u njen roman kojim je pokusa-
la da postavi pitanje o statusu jedne nove populacije lju-
di. Fugant, veli nam autorka na pocetku knjige, potice
od latinske reci fuga, $to znaci “bijeg, pogotovo bijeg iz
domovine, progon, ali i izgon”. Ta situacija obelezice ¢ita-
vu knjigu ove spisateljice. Bezdomnistvo, kao i radikal-
na skepsa u zasnivanje novog doma dve su suverene niti
oko kojih se formira prica. Jer, pripovedacica ove povesti
i sama je fugant i njen glas nas upoznaje s linijama licnog
izgnanstva. Krajnja instanca, nakon odlaska iz Beograda, i
povratka iz Toronta, bio je primorski grad Fiume (Rijeka).

Slika drugog Beograda uglavnom je zastrasujuca. Tek
u njoj moguce je shvatiti polozaj drugih u Beogradu, svih
ovih godina. Pogled fuganta, poput nekog kontrastivnog
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sredstva, razvija stvarnu sliku grada na malom proznom
formatu ove autorke. Beograd i Fiume u romanu Dase
Drndi¢ funkcionisu i kao doppelgdngeri. Ova dvojnicka
pozicija, rekao bih, potice iz same pripovedacke situa-
cije, fugantske izmestenosti naratorskog glasa. Tako ova
dva grada egzistiraju u romanu kao neki golemi sudovi,
spojeni podzemnim kanalima kojima cirkulie unesrece-
ni fugantski svet.

Izmedu tamo i ovde lezi jedna teska proslost koje se
fugant nerado seca, ali posto nema drugog prtljaga ne osta-
je mu nista drugo do da rekonstruise tu sliku. Tako roman
Leica format dolazi do tre¢eg moguceg znacenja termina
fuga. Rec je o pukotini, odnosno $upljini, razmaku koji se
ostavlja pri gradnji, kako bi se otklonio rizik pucanja gra-
devine romana. Ovaj tre¢i sloj okarakterisao bih kao visak
romaneskne svesti bez kojeg moderna proza odavno ve¢
ne moze da funkcionise. Moguénost tumacenja fuge kao
pukotine nije nista drugo do pokusaj razumevanja moder-
ne prozne teksture kao reSetke, kao proznih blokova koji
nisu spojeni nijednim drugim vezivom, do prazninom.
Roman Dase Drndi¢ je jedinstveni primer modernog fra-
gmentarnog pisma, koje se raslojava, te se po pripovedac-
kom imperativu ispisuje u razli¢itim oblicima.

Bolest je jos jedna bitna tematska linija romana, ali
nacin na koji je tretirana u knjizi Dase Drndi¢ podseca da
to stanje ne predstavlja samo patnju tkiva, ve¢ i degenera-
ciju duha. U tom smislu, roman Leica format uspostavlja
humanisticku dimenziju koja neprestano iznova sugeri-
$e jedno: da je ¢itava istorija ispunjena diskriminacijom
coveka i da su eksperimenti na njemu vrseni od vladavine
Kleopatre do sada. Ova tema u romanu detronizuje mit



o ¢ovekovom progresu. Ako poslusamo autorku romana,
shvaticemo da su svi ti pomaci nacinjeni uz strahovite
rezove na zivom tkivu ¢oveka, koji se u zivotu, u jednom
momentu nade obespravljen: bilo da je osudenik, logoras,
emigrant, beskuénik — fugant. U ovom romanu bolest ne
bi trebalo tumaciti samo kao prozni trop. Pre bi se moglo
re¢i da je ta detektovana senka na rendgenskom snim-
ku drugtva, poput one na plu¢ima gospode Soa, zapravo
pojava duboke neizle¢ive anomalije podno jugoslovenskog
Berghofa. Hrabrost ove spisateljice da tu bolest imenuje
njenim pravim imenom izdvaja njenu prozu iz poplave
knjiga na nasem trzistu, koje je neko, jednom prilikom s
pravom nazvao literaturom “oslobodene maste”. Nasuprot
tome, romanu Dase Drndi¢ moglo bi se prigovoriti da spa-
da u knjige “oslobodene forme”, $to ujedno otezava probija-
nje kroz tekst, ali bez tog sporog hoda ovaj roman bi ostao
uskracen za muziku koju fuga garantuje svojim oblikom.
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JETET E IDENTITETIT
TE DOBESUAR

Dasha Dérndiq
Leica format - fuge
Samizdat B92, Beograd, 2003.

Dasha Dérndiqit i rikthehem gjithmoné, sidomos roman-
fugés sé saj Leica fromat, qé padyshim bén pjesé né prozén
meé té miré jo vetém té késaj autoreje, por edhe té listés sé
veprave té shkruara né gjuhén toné pas vitit 2009.
Dilema pér qytetin, shpérnguljen dhe pamundésiné e
kthimit, qé i vihen pérpara Dasha Dérndiqit, éshté né fakt
céshtje largimi dhe kthimi té pamundur né Beograd nga
i cili u débua. Eshté kjo ¢éshtje e shumé njerézve té cilét
nga periudha e shpérbérjes jugosllave dolén si “fuganté”.
Shpjegimi i kétij nocioni pérbén hyrjen né romanin e saj,
né té cilin ajo u pérpoq té ngrinte njé pyetje né lidhje me
statusin e njé popullsie té re njerézish. Fuganti, na tregon
autorja né fillim té librit, vjen nga fjala latine fuga, qé do
té thoté “ikje, sidomos ikje nga atdheu, persekutim, por
edhe débim”. Kjo situaté do té shénojé téré librin e késaj
shkrimtareje. Pashtépisia, si dhe skepticizmi radikal pér
krijimin e njé shtépie té re, jané dy fije sovrane rreth té
cilave formohet rréfimi. Sepse rréfimtarja e kétij tregimi
éshté veté fugante dhe zéri i saj na njeh me linjat e débimit
personal. Instanca e fundit, pas largimit nga Beogradi dhe
kthimit nga Toronto, ishte qyteti bregdetar Fiume (Rijeka).
Imazhi i Beogradit tjetér éshté kryesisht i frikshém.
Vetém né té mund té kuptohet pozita e té tjeréve né



Beograd gjaté gjithé kétyre viteve. Shikimi i fugantit, si njé
vegél kontrastive, zhvillon imazhin real té qytetit né for-
matin e vogél té prozés sé késaj autoreje. Beogradi dhe Fiu-
meja né romanin e Dasha Dérndiqit funksionojné edhe si
doppelgdngeré. Ky pozicion i dyfishté, do té thosha, buron
nga veté situata narrative, zhvendosja fugante e zérit té
rréfimtares. Késhtu, kéto dy qytete ekzistojné né roman si
gjykata té médha, té lidhura me kanale néntokésore népér
té cilat qarkullon bota e débuar fatkeqe.

Mes atje dhe kétu qéndron njé e kaluar e véshtiré qé
fuganti ngurron ta kujtojé, por duke gené se nuk ka bagazh
tjetér, nuk i mbetet gjé tjetér pos ta rindértojé até imazh.
Késhtu romani Leica format vjen deri te kuptimi i tij i
treté i mundshém i nocionit fugé. Béhet fjalé pér njé car-
je, pra njé zgavér, njé boshllék qé lihet gjaté ndértimit pér
té eliminuar rrezikun e plasaritjes sé ndértesés sé roma-
nit. Kété shtresé té treté do ta karakterizoja si njé tepri-
cé té ndérgjegjes romaneske, pa té cilén proza moderne
prej kohésh nuk mund té funksionojé. Mundésia e inter-
pretimit té fugés si njé carje nuk éshté gjé tjetér vecse njé
pérpjekje pér té kuptuar teksturén e prozés moderne si
njé rrjet, si blloge proze qé nuk jané té lidhura me asnjé
ngjités tjetér pos boshllékut. Romani i Dasha Dérndiqit
éshté shembull unik i shkrimit fragmentar modern, i cili
shtresohet dhe éshté shkruar né forma té ndryshme sipas
imperativit narrativ.

Sémundja éshté njé tjetér linjé tematike e réndésishme
e romanit, por ményra se si trajtohet ajo né librin e Dasha
Dérndiqit na kujton se kjo gjendje nuk paraget vetém
vuajtjen e indeve, por edhe degjenerimin e shpirtit. Né
kété kuptim, romani Leica format vendos njé dimension
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humanist qé vazhdimisht sugjeron njé gjé: se e gjithé his-
toria éshté e mbushur me diskriminim ndaj njeriut dhe se
me té jané kryer eksperimente qé nga sundimi i Kleopa-
trés e deri mé sot. Kjo temé né roman e defronizon mitin e
pérparimit njerézor. Po ta dégjojmé autoren e kétij romani,
do té kuptojmeé se té gjitha kéto pérparime jané béré me
prerje té tmerrshme né indin e gjallé té njeriut, i cili né njé
moment té jetés e gjen veten té privuar nga e drejta: qofté i
dénuar, i burgosur né kamp, emigrant, i pastrehé — fugant.
Né kété roman, sémundja nuk duhet interpretuar vetém
si njé tropop prozaik. Mé shumé mund té thuhet se hija e
zbuluar né rentgenin e shoqérisé, si ajo né mushkérité e
zonjés Shosh, éshté né té vérteté shfagja e njé anomalie té
thellé té pashérueshme né kémbét e Berghofit jugosllav.
Guximi i késaj shkrimtareje pér ta quajtur kété sémund-
je me emrin e vérteté e vecon prozén e saj nga vérshimi i
librave né tregun toné, qé dikur dikush me té drejté e quajti
letérsia e “imagjinatés sé ¢liruar”. Ndryshe nga kjo, romani
i Dasha Dérndiqit mund té thuhet se bén pjesé né librat
e “formés sé cliruar’, gjé qé né té njéjtén kohé e véshtiré-
son depértimin né tekst, por pa até ritém té ngadalté, ky
roman do té mbetej pa muzikén té cilén fuga e garanton
me formén e saj.



LEGYENGULT
IDENTITASO ELETEK

Leica format - fugant

Samizdat B92, Belgrad, 2003.

Mindig visszatérek Dasa Drndic¢hez, f6képpen a Leica for-
mat — fugant regényhez, amely kétségteleniil nem csak
ennek a szerzéndnek a legjobb prézai miivei kozé tarto-
zik, hanem a 2000. év utan nyelviinkon irédott miivek lis-
tajan is szerepel.

A vérosrdl, a szamtzetésrdl és a visszatérés lehetetlen-
ségérdl Dasa Drndi¢ben felmeriil6 kétségek éppen Belg-
rad elhagyasanak és a varosba, melybdl eltizték, valo visz-
szatérése ellehetetleniilésének kérdése. Sokakban meriil
fel ez a kérdés, akik Jugoszlavia szétesésének idészakaban
“menekiiléként” [“fugant”] hagytak el a térséget. A kifeje-
zés magyarazata bevezetd a regényébe, amelyben megpro-
balta feltenni egy uj emberi populacio statusanak kérdését.
Fugant, mondja a konyv elején a szerzd, a fuga latin szobol
ered, “menekiilést, f6ként a hazdbdl valé elmenekiilést,
ildozést, de kitildozést is jelent.” Ez az allapot végigkiséri
az irond egész konyvét. Az otthontalansag, valamint az 0j
otthon megteremtésével szembeni radikalis szkepszis két
6nallo szal, melyek koré a torténetet épiti. Hiszen ennek
a torténetnek az elbeszélgje maga is menekiil6/fugant és
hangja sajat szammuzetésének szalait mutatja be. A vég-
s6 instancia Belgradbol valo tavozasa és a Torontobol valo
visszatérése utan a tengerparti varos Fiume (Rijeka) volt.
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A masik Belgrad képe f6képpen félelmetes. Bel6le ért-
het6 meg a tobbiek helyzete Belgradban mindezen évek
alatt. A menekiil6/fugant tekintete kontraszt szerként hiv-
ja eld a varos tényleges képét a szerzénd kis prozai for-
matumaban. Dasa Drndi¢ regényében Belgrad és Fiume
doppelgdngerként funkcionalnak. Ez a hasonmas pozicio
ugy mondanam, magabdl az elbeszéldi helyzetbdl ered,
a narrator hangjanak menekiil8i kihelyzettségével. Igy a
regényben ez a két varos valamilyen f6ld alatti csatornak-
kal 6sszekotott nagy edényként miikodik, melyekben a
szerencsétlen menekiiltek vilaga kering.

Az ott és itt kozé egy nehéz mult ékelddik be, melyre a
menekiilé/fugant nem szivesen emlékezik, de mivel mas
poggyasza nincs, nem marad neki semmi mas, minthogy
rekonstrudlja ezt a képet. fgy jut el a Leica format regény
a fuga kifejezés harmadik lehetséges jelentéséhez. Repe-
dés, illetve tireg, amelyet az épitészetben hagynak, hogy
elhéritsak az épitmények repesésének kockazatat. Ezt a
harmadik réteget tigy jellemezném, mint a regényes tudat
tobbletét, mely nélkiil a kortars préza mar régéta nem
képes funkcionalni. A fuga repedésként vald értelmezése
nem mas, mint a modern prozai szerkezet racsként valo
értelmezésének kisérlete olyan prézai tombokként, ame-
lyeket nem fog ssze egyetlen kotéanyag sem, csupan az
tiresség. Dasa Drndi¢ regénye a modern leveltoredékek
egyedi példaja, mely rétegezddik, és az elbeszél6i impe-
rativusz szerint kiilonb6z6 formakban irja ki.

Aregény még egy lényeges tematikai vonala a betegség,
de Dasa Drndi¢ konyvében oly médon kezeli, hogy emlé-
keztessen benniinket, ez az allapot nem csupan a szovet
szenvedése, hanem a szellem degeneralédasa is. Ebben



az értelemben a Leica format regény megteremti a huma-
nisztikus dimenziot, mely folytonosan ujbol egyet sugall:
az egész torténelmet az ember diszkriminalasa tolti ki, és
rajta mar Kleopatra uralkoddsa 6ta mindmaig végeznek
kisérleteket. Ez a téma a regényben megfosztja tronja-
t6l az emberi haladasrol sz6tt mitoszt. Ha meghallgatjuk
a regény szerzdgjét, tudatosul benniink, hogy mindezek
az eldrelépések az emberi é16 szoveteibe valo borzalmas
vagasokkal, aki az élete egy pillanataban jogfosztotta valt:
legyen elitélt, taborlakd, emigrans, hajléktalan — menekii-
16/fugant. Ebben a regényben a betegséget nem csak pro-
zai tulzasként kell értelmezni. EI6bb mondhato, hogy ez
a tarsadalom rontgen-felvételén felfedezett arnyék, mint
amilyen So$a asszony tiidején lathaté, tulajdonképpen
mély gyogyithatatlan rendelleneségek a jugoszlav Berg-
hof aljan. Az ir6né batorsaga, hogy ezt a betegséget nevén
nevezi, prozajat kiemeli a piacunkat elaraszté konyvek
koziil, amelyeket valaki egy alkalommal jogosan nevezett
a “felszabadult képzelet” irodalmanak. Ezzel ellentétben,
Dasa Drndi¢ regényének felrohatd lehetne, hogy a “felsza-
badult formak” konyve, ami megneheziti a szévegen val6
atjutast, de e lassu attorés nélkiil ez a regény meg lenne
roviditve a zenével, amit a fuga formaja szavatol.
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ODRAZ JUGOSLAVIJE

U PERLI

Dubravka Ugre$it
Ministarstvo boli
Beograd, Fabrika knjiga, 2004.

Naslov ovog romana Dubravke Ugresi¢ mogao bi ¢itaoca da
uputi na pogresnu konotaciju. Ali, ve¢ na prvim stranica-
ma Ministarstvo boli otkriva se poreklo naslovne sintagme,
navodedi da je re¢ zapravo o nazivu nekog porno-kluba u
Hagu. U ovom izvrsnom romanu, ¢itamo naizgled obi¢nu
pricu jedne gostujuce profesorke na amsterdamskom odse-
ku za juznu slavistiku. Rec je, naime, o poslednjoj skolskoj
sezoni katedre za servo-craotisch. Medutim, kako polaznici
kursa uglavnom nisu pravi studenti nego emigranti mlade
generacije iz bivse Jugoslavije, tako ni ovaj kurs nije skola
koju bismo mogli da o¢ekujemo. Re¢ je o naroc¢itom kursu
koji kreira profesorka Luci¢, zahtevajuéi od svojih studena-
ta da zajedno s njom rekonstruisu se¢anja na Jugoslaviju.

Prva kadenca koja narusava red ovog se¢anja predstav-
lja trenutak kada student Uros, sin jednog haskog zatvo-
renika, u malom pabu, nakon recitovanja “Krvave bajke”,
rukama razbije ¢aSe na stolu. Ovaj incident, kao posledi-
ca “krivog se¢anja” predstavlja ustvari, momenat apsolut-
nog secanja, gde ono vise ne funkcionise kao metafora iz
jugoslovenskog repertoara, nego kao realnost. U drugom
delu romana koji tematizuje vreme letnjeg semestra, pri-
povedacki glas uvodi nove tonove i drugaciji postupak
kojim pokusava da relativizuje nostalgiju, da uspostavi
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novi odnos izmedu svog i se¢anja mlade generacije emi-
granata. Pri tom, interesantno je pratiti autorkinu reinter-
pretaciju sopstvenog akademskog i emigrantskog identite-
ta. Naime, pripovedacica pokusava da istrazi jednu liniju
knjizevnosti koja se bavi temom povratka: od Palskog do
Krleze i Dragoslava Mihailovic¢a. U tom nizu, uspostavlja-
ju se dve linije ¢itanja knjizevne tradicije i emigrantskog
identiteta: njenog i studentskog.

Na kraju romana, narativna linija knjizevnog i licnog
sec¢anja glavne junakinje ostaje otvorena. To se najbolje
vidi u razvijanju njenog odnosa sa studentom Igorom koji
od nje ocekuje pravi odgovor. Medutim, ona ga ne daje,
jer bi njen odgovor bio zapravo artikulacija bola koji se
ne moze izraziti jezikom. Zbog toga se u ovom romanu
tema bola, nastalog nakon traumatizovanog iskustva ras-
pada zemlje i dobrovoljnog egzila, sagledava iz vise uglova.
Jedan od njih sugeri$u i pokloni studenata koje dobija za
rodendan. Rec je o lepo zapakovanim rekvizitama iz por-
no-kluba. Ono sto bi trebalo da predstavlja zgodnu doset-
ku, u romanu su zapravo signali isto¢noevropske pripoved-
ne tradicije iz koje progovara autorka: tema pornografije
priziva u se¢anje Gombrovica i Esterhazija. U skladu sa
tim, pornografija se u ovom ministarstvu bola ne realizuje
u seksualnoj manipulaciji ljudskim telom, nego se porno-
grafsko prepoznaje u politickoj manipulaciji telima koja
su razorena, povredena, deformisana, ili su pak nestala.

Radnja romana dogada se u Holandiji, u Amsterdamu
i delimi¢no u Hagu, koga profesorka Luci¢, po povratku iz
Zagreba, posecuje sa svojim studentom Igorom. Buduci da
na ekranu jedne haske sudnice prepoznaje sli¢cnu mani-
pulaciju, koja zlo¢in ¢ini nestvarnim, nedozivljenim, ona



napusta zgradu Tribunala i odlazi u muzej, kako bi se sre-
la sa Igorovom devojkom iz Haga. Re¢ je naravno, o Ver-
merovoj slici “Devojka sa bisernom mindusom”. Dok stoje
pred tom slikom, Igor joj objasnjava da se u perli nazire
slikarev odraz. Ta perla postaje mesto utisnutog porekla. U
isto vreme, dovodenje lika pripovedacice u vezu sa likom
devojke na slici, koje izranja iz tame, istice se dubina uti-
snute traume, koja bi, kao simbolicki zig trebalo drugacije
da artikulise bol. Kod Dubravke Ugresi¢ se na tom mestu
“odsjaja’, u romanu, nazire slika koja povremeno dobija
konture jednog devastiranog identiteta.
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PASQYRIMI I
JUGOSLAVISE
NE PERLE

Dubravka Ugreshiq
Ministarstvo boli
Beograd, Fabrika knjiga, 2004.

Titulli i kétij romani té Dubravka Ugreshiqit mund ta
drejtonte lexuesin né konotacion té gabuar. Por, qé né
faget e para té Ministrisé sé Dhimbjes, zbulohet origjina
e sintagmés sé titullit, duke treguar se né fakt béhet fjalé
pér emrin e njé porno klubi né Hagé. Né kété roman té
shkeélgyer, lexojmé rréfimin né dukje té zakonshém té njé
profesoreshe mysafire né Departamentin e Sllavistikés
né Amsterdam. Béhet fjalé, faktikisht, pér sezonin e fun-
dit shkollor té katedrés pér servo-craotisch. Por, ndérsa
vijuesit e léndés kryesisht nuk jané studenté té vérteté,
por emigranté té brezit té ri nga ish-Jugosllavia, kjo l1éndé
nuk éshté shkolla qé ata mund ta prisnim. Béhet fjalé pér
njé kurs té vecanté té krijuar nga Profesoresha Luciq, qé
kérkon qé studentét e saj té rindértojné kujtimet e Jugoslla-
visé sé vjetér bashké me té.

Kadenca e paré qé prish punén e kétij kujtimi éshté
momenti kur studenti Urosh, djali i njé té burgosuri té
Hagés, né njé pab té vogél pas recitimit té “Pérrallés sé
Pérgjakshme”, me duar i thyen gotat né tavoliné. Ky inci-
dent, si pasojé e “kujtesés sé gabuar”, pérfagéson né fakt
njé moment té kujtesés absolute, ku ajo nuk funksionon



meé si metaforé nga repertori jugosllav, por si realitet. Né
pjesén e dyté té romanit, qé trajton kohén e semestrit
veror, zEri narrativ sjell tone té reja dhe njé proceduré té
ndryshme me té cilén pérpiqet té relativizojé nostalgjiné,
pér té vendosur njé marrédhénie té re midis kujtimeve té
saj dhe kujtimeve té brezit té ri té emigrantéve. Kétu éshté
interesante té shihet se si autorja reinterpreton identitetin
e saj akademik dhe emigrant. Né fakt, rréfimtarja pérpiqet
té eksplorojé njé linjé té literaturés qé trajton temén e kthi-
mit: nga Gjalski e Kérlezha te Dragosllav Mihailloviqi. Né
kété sekuencé vendosen dy linja té leximit té tradités letra-
re dhe identitetit emigrant: linja e saj dhe ajo studentore.

Né fund té romanit, linja narrative e kujtesés letrare dhe
personale té protagonistes mbetet e hapur. Kjo shihet mé
s€ miri né zhvillimin e marrédhénies sé saj me studentin
Igor, i cili prej saj pret pérgjigjen e duhur. Por, ajo nuk ia
jep, sepse pérgjigjja e saj né té vérteté do té ishte artikulim
i dhimbjes qé nuk mund té shprehet me gjuhé. Prandaj,
né kété roman, tema e dhimbjes sé shkaktuar pas pérvojés
traumatike té shpérbérjes sé vendit dhe ekzilit vullnetar,
shihet nga disa kénde. Njérin prej tyre e sugjerojné edhe
dhuratat e studentéve qé ajo i fiton pér ditélindje. Béhet
fjalé pér rekuizita té paketuara miré nga porno klubi. Ajo
qé duhet té ishte gjetje e bukur, né roman jané né fakt sin-
jale té tradités narrative té Evropés Lindore nga e cila flet
autorja: tema e pornografisé sjell né kujtesé Gombrovigin
dhe Esterhazin. Késisoji, pornografia né kété ministri té
dhimbjes nuk realizohet né manipulimin seksual té tru-
pit té njeriut, por njihet pornografikisht né manipulimin
politik té trupave qé jané shkatérruar, plagosur, deformu-
ar ose zhdukur.
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Romani zhvillohet né Holandé, Amsterdam, dhe
pjesérisht né Hagg, té cilén profesoresha Luciq, pas kthi-
mit té saj nga Zagrebi, e viziton me studentin e saj, Igo-
rin. Meqé né ekranin e njé gjykate té Hagés ajo dallon njé
manipulim té ngjashém, qé krimin e bén joreal, té pajetuar,
ajo largohet nga ndértesa e gjykatés dhe shkon né muze
pér té takuar té dashurén e Igorit nga Haga. Béhet fjalé,
natyrisht, pér pikturén e Vermerit “Vajza me vathé per-
le”. Ndérsa qéndrojné para késaj pikture, Igori i shpjegon
se né perlé pasqyrohet figura e piktorit. Kjo perlé béhet
vendi i origjinés sé ngulitur. Né té njéjtén kohé, vendos-
ja e personazhit té rréfimtares kundrejt imazhit té vajzés
né pikturé, e cila del nga errésira, nxjerr né pah thellésiné
e traumés sé shtypur, e cila si shenjé simbolike duhet té
artikulojé mé ndryshe dhimbjen. Te Dubravka Ugreshiq,
né kété vend té “pasqyrimit”, né roman del imazhi i cili
heré pas here merr konturat e njé identiteti té shkatérruar.



JUGOSZLAVIA
TUKORKEPE GYUNGYBEN

Dubravka Ugre$ié
A fdjdalom minisztériuma [Ministarstvo boli]
Belgrad, Fabrika knjiga, 2004.

Dubravka Ugresi¢ regényének cime az olvasét téves kon-
notacio felé téritheti el. Azonban mar a regény elsé olda-
lain felfedhet6 a cimbeli szintagma eredete, hogy tulaj-
donképpen egy hagai porné-klub elnevezésérdl van szo.
Ebben a kival6 regényben, egy latszolag szokvanyos tor-
ténetet olvasunk az amsterdami délszlav katedra egyik
vendégtarnandgjérol. Ugyanis szerb-horvdt katedra utolsé
tanévérdl van szo6. Mivel a kurzus hallgatéinak tobbsége
nem igazi egyetemi hallgatok, hanem a volt Jugoszlavia fia-
talabb nemzedékének emigransai, igy ez a kurzus sem az
elvart iskola. Egy kiilonleges kurzusrdl szol, melyet Luci¢
asszony kreal, és hallgato6itol azt koveteli, hogy emléke-
zetiikben vele egyiitt ujitsak fel az egykori Jugoszlaviat.
Az elsé kadencia, mely megbolygatja ezt az emlékezést
az a pillanat, amikor az egyetemista Uros, az egyik hagai
elitélt fia, miutan egy kiskocsmaban elszavalja a Véres rege
cim verset, kezével 6sszetori az asztalan levé poharat. Ez
az incidens a “téves emlékezés” kovetkezményeként tulaj-
donképpen az abszolut emlékezés pillanata, mely tob-
bé nem muikodik a jugoszlav repertoara metaférajaként,
hanem a val6sag. A regénynek a tavaszi félév témajat fel-
dolgozo6 masik része, az elbeszél6 hangja tij hangszinekkel
és mas eljarassal igyekszik relativizalni a nosztalgiat, hogy
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Uj viszonyt hozzon létre a maga és az emigransok fiatalabb
nemzedékeinek emlékezete kozott. Ebben érdekes kovetni
a szerz0 sajat akadémiai és emigrans identitasanak tjraér-
telmezését. Az elbeszél6 ugyanis megprobalja kutatni az
irodalomnak a visszatérés témajaval foglalkozo6 vonalat:
Dalskit6l Krlezaig és Dragoslav Mihailovi¢ig. Ebben a sor-
ban létrejon az irodalmi hagyomany és az emigrans iden-
titas olvasatanak két vonala: az 6vé és az egyetemistaké.

A regény végén a f6h6snd irodalmi és a személyes emlé-
kezésének narrativ vonala nyitva marad. Ez legjobban az
egyetemista Igorral valé viszonyanak alakulasabol tlinik
ki, aki téle tényleges vélaszt var. O azonban ezt nem adja
meg, mert valasza tulajdonképpen a fajdalom nyelvi esz-
kozzel kifejezésre juttathatatlan artikuldlasa lenne. Ezért
ebben a regényben az orszag szétesésének traumatikus
tapasztalata és az onkéntes szamiizetés utan a fajdalom
témajat tobb szemszogbdl kell szemlélni. Egyiket a hallga-
toktol sziiletésnapjara kapott ajandékai sugalljak. A porno
klubbdl szarmaz¢ tetszetdsen becsomagolt rekvizitiumok-
rél van sz6. Aminek egy jo csipkelddést kellene jelentenie,
aregényben éppen a kelet-eurdpai elbeszélé hagyomany,
amelybdl a szerz6 megszolal: a pornografia témaja Gomb-
rowiczot és Esterhazyt juttatja esziinkbe. Ezzel 6sszhang-
ban, a pornografia ebben a fdjdalom minisztériumban nem
valdsul meg az emberi testtel vald szexualis manipulaci-
o6val, hanem a szétvert, megsértett, megcsonkitott vagy
éppen eltlint testiiletekkel valo politika manipulaciobol
ismerhet6 fel.

Aregény cselekménye Hollandiaban, Amszterdamban
és részben Hagaban jatszddik, ahova Luci¢ tanarné Zag-
rabbol visszatérve hallgatojaval Igorral latogat el. Miutan a



Hagai Birdsag egyik targyal6termének képernydjén hason-
16 manipulaciot ismer fel, mely a biintényt val6tlanna, at
nem éltté teszi, tavozik a Torvényszék épiiletébol, a muze-
umba megy, hogy taldlkozzon Igor hagai baratnéjével.
Természetesen Vermeer: Ledny gyongy fiilbevaloval cimi
képérdl van szo. Mig a kép el6tt allnak, Igor elmagyaraz-
za neki, hogy a gyongyben latni lehet a fest6 tiikorképét.
A gyongy lesz eredetének pecsétje. Egyidejtileg az elbe-
szélés irdja alakjanak és a képen abrazolt, a s6tétségbdl
elébukkand lany alakjanak kapcsolata kiemeli a mélyen
elnyomott traumat, melynek szimbolikus védjegyként
masként kell kifejeznie a fdjdalmat. Dubravka Ugresi¢nél
a “visszaverddés” e helyén, a regényben sejlé kép id6nként
egy lerombolt identitas konturjait veszi fel.
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PISATI ANGAZOVANU
NOVINARSKU PRICU

Barbara Matej&ié
Kako ste?
Zagreb, Heinrich B&ll Stiftung, 2016.

Barbara MatejCi¢ je napisala $est novinarskih prica o nevid-
litvim ljudima postjugoslovenskog drustva, ali na¢in na koji
je to ucinila, priblizilo je njene tekstove visokom kvalite-
tu literature svedocenja. Naime, autorka je odabrala Sest
sudbina i ispripovedala nam njihove price, uglavnom u
treéem licu (“Kolovoz u Sarié Strugi’, “Petica iz zadnje klu-
pe”, “Obican dan u Branimirovom zivotu’, “Osijecka obitelj
Lovri¢” i “Zivila pi¢ka”), dok je pri¢u “Jedna od sto’, koja
govori o mladoj Zeni koja boluje od $izofrenije, napisala u
formi dnevnickih beleski. Za novinare, ovo je knjiga novi-
narsko-reportaznih prica, za dokumentariste, istrazivanje
na terenu s obiljem faktografije, za aktiviste civilnog drus-
tva, neuobicajeni izvestaj o radu sa fragilnim grupama,
za knjizevnike/ce — istinsko pripovedacko iznenadenje.
Barbaru Matejci¢ prvenstveno zanimaju drustvo i
institucije koje se, bas kao i drustvo samo, nalaze u pro-
cesu rastakanja, ili bolje receno, gubitka svojstava. Ako je
osnovna premisa drustvenosti — solidarnost, ili osecaj za
drugog pored sebe, onda je izostanak ovog osecanja tema
koja pokrecée sve naracije ove autorke. Stavise, ovaj ispra-
znjeni prostor empatije biva ispunjen potpuno suprotnim
osecanjima: mrznjom, netolerancijom i ignorancijom, to
dovodi do nasilja. Tako se rada zajednica netrpeljivosti, Cije
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se kohezivne snage ritualno obnavljaju upravo na ovom
mestu, koje je Matejci¢ postavila u svoj pripovedni fokus.
Ona pise prevashodno o Zenama, bilo da su paralizova-
ne nakon saobracajne nesrece kao Ivana, ili da se govo-
ri o nemiloj sudbini mlade Romkinje Bojane u skoli gde
vlada jaka segregacija, ili o lezbijkama koje dobijaju bati-
ne od gnevnih mladih muskaraca na Ba¢vicama u Splitu.
Posebna prica je “Jedna od sto” koja nam donosi dnevni¢-
ke zapise o Sizofreniji pacijentkinje Jadranke. Radikalnu
terapiju koju je drustvo sprovodilo nad drugacijima, pet-
naestak godina ranije, osetila je i Marija Lovri¢, junakinja
price “Osijecka obitelj Lovri¢” koja govori o ratu u Slavoniji
i stradanju jedne srpsko-hrvatske, jugoslovenske porodi-
ce u egzekucijama koje su sprovodile jedinice Branimira
Glavasa.

Pripovedanje Barbare Matejcic¢ je uverljivo i to je veé
od prve recenice priblizava literaturi (“Ivana zna $to lju-
di misle dok prolazi gradskim ulicama”). No, ona je pro-
zivela komad svog Zivota sa svojim junacima, pratedi ih,
pomazudi im i slusajudi njihove price, $to je neraskidivo
vezuje za novinarsko-istrazivacki pristup “obradi” teme.
Ona pokazuje neobican dar da slusajuci druge ljude, pa
c¢ak iako su pritisnuti velikom nesre¢om i patnjom, pre-
pozna one minimalne ili gotovo nevidljive izdanke Zzivo-
taida im posveti posebnu paznju. Ti momenti su u ovoj
knjizi kontrapunkt propasti drustva, a ujedno su moz-
da, i literarno najuspeliji. Jedan takav trenutak je i scena
ponovnog Ivaninog odlaska na festu u Sari¢ Strugi. Dok
sedi u invalidskim kolicima kod $anka i slusa muziku, pri-
povedni jezik Barbare Matejci¢ postize da gotovo osetimo
unutrasnji napon paralizovanog tela koje prozima ritam, i



gotovo da ga pokrece. Pandan toj sceni je Marijina Setnja
obalom Drave na kraju price kada, posmatraju¢i unuka
kako tr¢i rasirenih ruku poput aviona, svodi svoje racune
sa ratnom prosloscu.

U svakodnevnoj decenijskoj borbi, ona je uspela da se
izbori za to da joj drzava prizna da njenog muza viSe nema,
ali jos uvek se nije doslo do odgovora — zbog ¢ega. Figu-
ra ove istrajne zene koja ¢eka najvazniji odgovor u svom
zivotu simbolicki je utisnuta u imaginarij postjugosloven-
skih zajednica, koje uporno istrajavaju u nastojanju da se
konstitui$u na negiranju istine.

Odgovore koje ¢ekaju junakinje ove proze, ceka i sama
autorka, koja je ve¢ naslovom svoje knjige postavila pita-
nje, reklo bi se uobicajeno, na koje se daje kurtoazni odgo-
vor, uglavnom pozitivan i afirmativan. Mozda bi konac¢no
trebalo odgovoriti na ovo pitanje u skladu s realnim sta-
njem pojedinca i drustva: Nisam, ili nismo dobro. Nakon
toga bi usledilo drugo pitanje i novi odgovor koji bi pod-
setio na neku od prica Barbare Matej¢i¢. Radanje nove
drustvenosti i solidarnosti za ovu autorku, kao i za retke
autorke i autore u regionu, pocinje upravo na tom mestu
nase zapitanosti i volje da istinski cujemo odgovor.
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TE SHKRUASH STORIE
TE ANGAZHUAR
MEDIALE

Barbara Matejgiq
Zagreb, Heinrich B&6ll Stiftung, 2016.

Barbara Matejciq ka shkruar gjashté storie mediale pér
njeréz té padukshém té shoqérisé postjugosllave, por me
ményrén se si e ka béré kété ajo i ka afruar tekstet e saj
cilésisé sé larté té déshmisé letrare. Autorja zgjodhi gjashté
fate dhe na tregoi historité e tyre, kryesisht né vetén e treté
(“Gushti né Shariq Struga’, “Peséshja nga stoli i fundit’, “Njé
dité e zakonshme né jetén e Branimirit”, “Familja Lovriq
nga Osijeku” dhe “Rrofté pidhi”), ndérsa storien “Njé nga
njéqind”, qé flet pér njé vajzé té re qé vuan nga skizofre-
nia, e ka shkruar né formén e shénimeve nga ditari. Pér
gazetarét, ky éshté njé libér me storie mediale-reportazhi,
pér dokumentaristét hulumtim né terren me shumeé fak-
te, pér aktivistét e shoqérisé civile raport i pazakonté pér
punén me grupe té ndjeshme, pér shkrimtarét — njé sur-
prizé e vérteté narrative.

Barbara Matejciqin né radhé té paré e interesojné
shoqériné dhe institucionet qé, ashtu si veté shoqéria, jané
né proces té shpérbérjes ose, théné mé miré, té humbjes
sé vecorive. Nése premisa bazé e shogérishmérisé éshté
solidariteti, apo ndjenja pér tjetrin prané vetes, atéheré
mungesa e késaj ndjenje éshté tema qé i nxit té gjitha rréfi-
met e késaj autoreje. Pér mé tepér, kjo hapésiré e zbrazur



dhembshurie éshté e mbushur me ndjenja krejtésisht té
kundérta: urrejtje, jotolerancé dhe shpérfillje, té cilat cojné
né dhuné. Késhtu lind njé komunitet i jotolerancés, forcat
kohezive té té cilit ripértérihen ritualisht pikérisht né kété
vend, té cilin Matejciq e ka véné né qendér té rréfimit té saj.
Ajo shkruan pikéspari pér graté, qofté té paralizuara pas
njé aksidenti trafiku si Ivana, qofté pér fatin e keq té romes
sé re Bojana né njé shkollé ku ka segregacion té theksuar,
qofté pér lezbiket qé rrihen nga té rinjté e mllefosur né
Bacvice né Split. Storie e vecanté éshté “Njé nga njéqind’,
e cila na sjell shénime ditari pér skizofreniné e pacientes
Jadranka. Terapiné radikale té cilén shoqéria e zbatonte
ndaj té ndryshméve, rreth pesémbédhjeté vjet mé paré e
ndjeu edhe Marija Lovriq, heroina e stories “Familja Lovriq
nga Osijeku”, e cila flet pér luftén né Sllavoni dhe vuajtjet
e njé familjeje serbo-kroate, jugosllave, né ekzekutimet e
kryera nga njésitet e Branimir Gllavashit.

Rréfimtaria e Barbara Matejciqit éshté bindése dhe i
afrohet letérsisé qé né fjaliné e paré (“Ivana e di se cka
mendojné njerézit ndérsa ecén rrugéve té qytetit”). Por
ajo e jetoi njé pjesé té jetés sé saj me heronjté e saj, duke
i pércjellé, duke u ndihmuar dhe dégjuar historité e tyre,
gjé qé até e lidh pazgjidhshmérisht me qasjen mediale-
hulumtuese té “shtjellimit” té temés. Ajo shfaq dhuntiné
e pazakonté té dégjimit té njerézve té tjeré, edhe pse ata
jané té shtypur nga fatkeqésité dhe vuajtjet e médha, pér té
njohur ato shkéndija minimale ose pothuajse té paduksh-
me té jetés dhe pér tu kushtuar vémendje té vecanté. Ato
caste né kété libér jané njé kundérvénie ndaj shembjes
sé shoqérisé dhe mbase njékohésisht mé té sukseshshme
letérsisht. Njé cast i tillé éshté skena e kthimit té Ivanés né
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festivalin né Shariq Struga. Teksa rri né njé karrocé me rro-
ta né lokal dhe dégjon muziké, gjuha narrative e Barbara
Matejciqit na bén gati té ndjejmé tensionin e brendshém
té trupit té paralizuar qé pérshkon ritmin dhe gati-gati e vé
até né lévizje. Pandani i asaj skene éshté shétitja e Marias
pérgjaté brigjeve té lumit Drava né fund té stories kur, duke
paré nipin e saj duke vrapuar me krahét e shtriré si aero-
plan, ajo i qéron hesapet me té kaluarén e kohés sé luftés.

Né luftén e saj té pérditshme dhjetévjecare, ajo arriti
t'ia dalé qé shteti té pranojé se i shoqi i saj nuk éshté mé,
por ende nuk ka pérgjigje se pse. Figura e késaj gruaje
kémbéngulése, e cila pret pérgjigien mé té réndésishme
né jetén e saj, éshté ngulitur simbolikisht né imagjinatén
e komuniteteve postjugosllave, té cilat me kémbéngulje
vazhdojné té pérpigen té konstituohen duke mohuar té
vértetén.

Pérgjigjet qé i presin heroinat e késaj proze i pret edhe
veté autorja, e cila tashmé ka béré njé pyetje, mund té
thuhet té zakonshme, me titullin e librit té saj, sé cilés i
jepet njé pérgjigje té€ mirésjellshme, kryesisht pozitive dhe
afirmative. Mbase késaj pyetjeje mé né fund duhet t>i jepet
pérgjigje né pérputhje me gjendjen reale té individit dhe
shoqérisé: Nuk jam ose nuk jemi miré. Pastaj do té vinte
njé pyetje tjetér dhe njé pérgjigje e re, e cila do té ta kujton-
te ndonjérén nga storiet e Barbara Matej¢igit. Lindja e njé
shoqérishmeérie dhe solidariteti té ri pér kété autore, si dhe
pér autoret dhe autorét e rrallé né rajon, fillon pikérisht
né até vend té kérshérisé dhe vullnetit toné pér té dégjuar
vértet pérgjigjen.



ELKOTELEZETT
(3sAGIROI
TORTENETET fRNI

Hogy van? [Kako ste?]

Zégréb, Heinrich B&ll Alapitvény, 2016.

Barbara Matejci¢ hat 0ijsagiroi torténetet irt a posztjugo-
szlav tarsadalom lathatatlan embereirdl, de oly médon, hogy
szovegei megkozelitik a tanusagtétel irodalmanak magas
szintjét. A szerz6 hat sorsot valasztott és elmondta torté-
neteiket, f6ként harmadik személyben (Augusztus Sarié
Strugdban, Otéis az utolsé padbdl, Szokvdnyos nap Branimir
életében, Az eszéki Lovrié csaldd, Eljen a pina [Kolovoz u
Sarié Strugi, Petica iz zadnje klupe, Obi¢an dan u Branimi-
rovom Zivotu, Osijecka obitelj Lovri¢ i Zivila picka]), mig az
Egy a szdzbdl [ Jedna od sto] torténetet egy skizofrénidban
szenvedd fiatal nérél naplé jegyzetek formajaban irta meg.
Az jsagirok szamara ez Gjsagirdi riport, a dokumentumfil-
mesek szdmadra ténykozlésben bévelkedd terepi kutatas, a
civil tarsadalom aktivistai szdmara szokatlan jelentés a fra-
gilis csoportokkal végzett munkardl, az irok szamara — igazi
elbeszél6i meglepetés.

Barbara Matejcicet els6sorban a tarsadalom és intézmé-
nyei érdeklik, amelyek magahoz a tarsadalomhoz hasonlé-
an széthullasi folyamatukat élik vagy pontositva: veszitik
sajatossagaikat. Ha a tdrsadalmisdg alapfeltevése a szoli-
daritas vagy a melletted levé iranti érzések, akkor ennek
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az érzésnek a hianya a szerzének az dsszes narrativajat
mozgato téma. S6t az empdtia megiiresedett terét teljesen
ellentétes érzelmek: gytilolet, intolerancia és ignoralas tol-
tik ki erészakot sziilve. Igy sziiletik meg az intolerans kézos-
ség, melynek kohézids er6i éppen ezen a helyen, amelyet
Matejcic¢ elbeszélései kozéppontjaban helyezett, ritualisan
megujhodnak. Elsdsorban a nékrél ir, akar kozlekedési bal-
eset folytan bénultak meg, mint Ivana, vagy a fiatal roma
lany, Bojana szerencsétlen sorsarol egy olyan iskolaban,
ahol erételjes szegregalas folyik, vagy a leszbikusokrol, akik
a spliti Bacvican verést kapnak feldith6dott fiatal férfiak-
tol. Kiilon torténet az Egy a szdzbol, naplojegyzet Jadran-
karol, a skizofrénias paciensrol. A radikalis terapiat, melyet
a mdsmilyen embereken alkalmazott a tarsadalom, tizen-
o0t évvel korabban a szlavonia haborurél és egy szerb-hor-
vat, jugoszlav csalad szenvedéseirdl sz016, az Eszéki Lovri¢
csalad elbeszélés hésndje, Marija Lovri¢ is megtapasztal,
amelyet Branimira Glavas egységei kovettek el.

Barbara Matejcic¢ elbeszélése meggy6z6, ami mar az elsé
mondattol kozelit az irodalomhoz (“Mig a varos utcait jar-
ja, Ivana tudja, mit gondolnak az emberek”). Eletének egy
kicsi darabkajat hdseivel élte at, mikozben segitett nekik
és hallgatta torténeteiket, ami elvalaszthatatlanul koti a
téma “feldolgozasanak” ujsagirdi tényfeltarasahoz. Kivéte-
les tehetséggel van megaldva ahhoz, hogy meghallgasson
masokat olyan esetekben is, amikor az embereket sulyos
szerencsétlenség vagy szenvedés sujtott, felismerje az élet
legcsekélyebb vagy szinte lathatatlan sarjadékait, és kiilon
figyelmet szenteljen nekik. Ebben a konyvben ezek a moz-
zanatok a tarsadalmi dsszeomlds ellenpélusai, egyben taldn
irodalmilag a legsikeresebbek is. Az egyik ilyen pillanat



Ivan tijboli részvétele a Sari¢ Struga-i sokadalmon. Mig a
sanknal iil kerekes székében és hallgatja a zenét, Barbara
Matejci¢ elbeszéldi nyelvezete elésegiti, hogy szinte érez-
ziik a ritmussal eldrasztott béna test belsd eréfeszitését,
amely szinte elindul. E jelenet parjaval a torténet végén
talalkozunk, amikor Marija a Drava-parton sétalva repii-
16gép szarnyaihoz hasonléan széttart karokkal futé uno-
kajat figyelve leszamol a haborts multtal.

Evtizedes mindennapi kiizdelme segitette, hogy sike-
resen kiharcolja és az allam elismerje, hogy a férje tobbé
nincs, de még mindig nem érkezett valasz arra, miért nincs?
Az élet legfontosabb valaszat vard, llhatatos asszonynak az
alakja szimbolikusan belevésddik a posztjugoszlav kozossé-
gek imaginariumaba, melyek csokonydsen kitartanak abbé-
li torekvésiikben, hogy az igazsag tagadasan jojjenek létre.

A vélaszokat, amelyeket e préza hésnéi varnak, maga
a szerzénd is varja, aki mar konyvének cimében is kérdést
tesz fel, mondhatnak olyant, amelyre altalaban kurtoaz
valasz érkezik, altalaban pozitiv és helyesld. Talan végle-
gesen valaszolni kellene erre a kérdésre az egyén és a tar-
sadalom redlis allapotaval sszhangban: Nem vagyok, vagy
nem vagyunk jol. Amit masik kérdés és 1j valasz kovetne,
amely emlékeztetne Barbara Matejci¢ valamelyik torténe-
tére. A régidban ritkasagszamba mennek az olyan szerzok,
mint a fenti szerzénd, aki szamara az j tarsadalmisag és
szolidaritas sziiletése éppen érdeklddésiink és akaratunk
e helyén kezdddik, hogy tényleg kapjunk valaszt.
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LIFT ZA GUBILISTE

Ivana Bodro%ié
Hotel Zagorje
Zagreb, Profil, 2010.

Ivanu Bodrozi¢ sam video prvi put na Sajmu knjiga u Laj-
pcigu 2010. godine, dok je na Standu citala svoju pesmu
“Hotel Dunav". Tek nekoliko dana kasnije, dok sam c¢itao
njen prvi roman Hotel Zagorje, shvatio sam da postoji mno-
go dublja veza izmedu tih tekstova, nego sto je to seman-
ticki markirano u njihovim naslovima. I roman i pesma
“otvorili” su prostor se¢anja na oca (A. B.) koji je zauvek
izbrisan iz registra zivih i mrtvih u no¢i izmedu 2o0. i 21.
novembra 1991, nedaleko od “oslobodenog” Vukovara, na
poljoprivrednom dobru za uzgoj svinja — Ovcara. Naime,
on se od te no¢i do danasnjeg dana, sa jos Sezdesetak zaro-
bljenika vodi kao nestao.

Hotel Zagorje mogao bi da bude obi¢an roman o odra-
stanju, da ne kazem, o obrazovanju junakinje koja kao
devetogodisnja devojcica, odlazi sa starijim bratom na
more. Mogao bi da bude takav roman kad ne bi bila re¢
o letovanju uoci samog izbijanja rata u Jugoslaviji, sto ¢e
uticati na to da se glavna junakinja, tj. naratorka romana
nikad vise ne vrati sa svog produzenog “letovanja” ku¢i, u
Vukovar. Citalac svakako ostaje zapitan nad tom prvom
re¢enicom, jer na neki nacin, ono sto sledi izgleda kao
izneveravanje povlas¢enog iskaza u romanu. U tome je
zagonetka ove prve recenice, koja, kao narativno uze, ili
jos bolje sajla o koju je obesena korpa ili lift, pocinje da
nas podize navise kroz strukturu romana, od detinjstva
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junakinje, preko progonstva, potucanja po zagrebackim
tudim stanovima, te dospevanja u bivsu politicku skolu u
Kumrovcu, koja je pretvorena u “hotel’, tj. prinudni sme-
Staj za izbeglice i prognanike. Kakav je onda to neresivi
problem koga naratorka romana najavljuje na samom
pocetku i kuda nas uopste nosi njen (hotelski) pripoved-
ni lift? Ispostavice se da nas od sprata do sprata, od jedne
do druge tacke u prici, nosi ka “praznom” mestu u nara-
tivnoj memoriji. To mesto u romanu, iako prazno i tamno
(zapravo prostor nestalog oca), ima izuzetnu snagu da
organizuje se¢anje u Hotelu Zagorje.

Naime, kao sto je “Hotel Dunay” u vanrednom stanju
rata i razaranja promenio svoja osnovna svojstva, tako je i
sve ostalo u knjizi Ivane Bodrozi¢ postalo podlozno toj sili
nasilne transformacije. Ako se vratimo pomenutoj pesmi,
koja kao podzemni lirski rezervoar nadograduje roman,
mozemo pronaci neke odgovore. Na prvom mestu stoje
lekcije o dehumanizaciji svakodnevice, i gotovo potpu-
noj dehumanizaciji prostora. Ljudskost kasni “kao i Crve-
ni kriz”, “kao i sve dobro ... u ovaj dio svijeta”. A, po ¢emu
je poseban taj deo sveta jos. I po tome $to u njemu lju-
di nestaju, bivaju ubijeni, ili izbrisani. Stoga se junakinja
romana, mimo akcija svoje majke i brata, koji stupa u vrlo
zanimljivu jednosmernu prepisku sa predsednikom drza-
ve, opredeljuje za drugaciji nacin savladavanja proslosti.
Ona pokusava da ovlada tim dehumanizovanim prosto-
rom reintegracijom s ocem, koji u se¢anju postaje njen
dvojnik. Vrlo Cesto, naratorka to jasno eksplicira, brat je
majka, a ona je otac. I pesma Hotel Dunav upravo govori o
preslikavanju oca i kéeri (Ove pretanke ruke dobila sam od
njega). Rec je zapravo o jednoj pripovednoj tehnici koju



sam metafori¢no nazvao podizanjem lifta ka mestu gde ¢e
se proces identifikacije sa nestalim ocem potpuno dovrsiti.
Radi se o momentu pozne noc¢ne epifanije, koja junakinji
otvara perspektivu ka tamnom prostoru iz koga pocinju
da prodiru slike sa Ov¢are, i to iz odsudne no¢i (20/21. 11.
1991). Cesto se kombinuju prvo, drugo i treée lice, ¢as kéer
Cas otac (“tiija") prolaze kroz $palir batinasa, transportuju
ih do hangara na Ovcari, hangara koji je takode promenio
svoja svojstva, pa je od ostave za masine i poljoprivredno
orude postao mesto koncentracije zarobljenika i usputna
stanica do gubilista.

Roman Hotel Zagorje tematizuje zapravo vanredno
stanje u zivotima junaka. Prica je sasvim li¢na sa bo¢nim
dokumentarnim rukavcima ka drustveno-politickom fonu
(bratovljeva pisma). Narativno uze koje povlaci pri¢u od
poslednjih dana detinjstva u Vukovaru i gubitka intimnog
prostora, navise, na jednom od spratova romana suocava
nas sa tamnim mestom nedavne jugoslovenske proslosti
koje i nase zivote, kao i svakodnevicu, prekomponuje i
postavlja u “novi” kontekst, u kome je nasilje postalo pra-
vilo. U tom sistemu, goli Zivot pojedinca postoji, kako bi
rekao Agamben, samo kroz princip njegovog iskljucivanja,
i potpunog brisanja.
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LIFTI PER ASGJESIM

Ivana Bodrozhiq
Hotel Zagorje
Zagreb, Profil, 2010.

Ivana Bodrozhiqin e takova pér heré té paré né Panairin e
Librit né Leipzig né vitin 2010, teksa né shtand po lexonte
poeziné e saj Hotel Dunav. Pak dité mé voné, teksa lexo-
ja romanin e saj té paré Hotel Zagorje, kuptova se mes
atyre teksteve ekziston njé lidhje shumé mé e thellé sesa
regjistrohet semantikisht né titujt e tyre. Si romani ash-
tu edhe poezia “hapén” hapésirén e kujtimit té babait (A.
B.) i cili u fshi pérgjithmoné nga regjistri i té gjalléve dhe
té vdekurve natén mes 20 dhe 21 néntorit té vitit 1991, jo
shumeé larg Vukovarit té “cliruar’, né pronén bujqésore pér
kultivimin e derrave — Ovgara. Q& nga ajo naté e deri mé
sot, ai sé bashku me rreth gjashtédhjeté té burgosur té tjeré
konsiderohen té zhdukur.

Hotel Zagorje do té mund té ishte roman i zakonshém
qé flet pér rritjen, pér té mos théné edukimin e heroinés e
cila, si néntévjecare, shkon né bregdet me véllain e saj té
madh. Do té mund té ishte roman i tillé sikur té mos béhej
fjalé pér pushimet para shpérthimit té luftés né Jugosllavi,
gjé qé do té ndikojé qé personazhi kryesor, pra narrator-
ja e romanit, té mos kthehet kurré mé nga “pushimet” e
zgjatura né shtépi, né Vukovar. Lexuesi sigurisht mbetet
i habitur me até fjaliné e paré, sepse né njé faré ményre,
ajo qé vijon duket si tradhti ndaj deklaratés sé privilegju-
ar né roman. Kjo éshté enigma e késaj fjalie té paré, e cila,
si njé litar narrativ, ose mé miré si njé kabllo mbi té cilén



éshté varur njé shporté ose njé lift, fillon té na ngrejé lart
pérmes strukturés sé romanit, qé nga fémijéria e heroinés,
pérmes débimit, vendosjes népér banesat e huaja né Zagreb
e deri te mbérritja né ish-shkollén politike né Kumrovec, e
cila éshté kthyer né “hotel’, pra né strehim té detyruar pér
refugjatét dhe té débuarit. C'€shté pra ky problem i pazgji-
dhshém té cilin narratorja e romanit e pérmend qé né fillim
dhe ku na dérgon lifti i saj (hotelier) narrativ? Do té rezul-
tojé se nga kati né kat, nga njéra piké né tjetrén té histo-
risé, ai na con né njé vend “bosh” té kujtesés narrative. Ai
vend né roman, edhe pse bosh dhe i errét (né fakt hapésira
e babait té zhdukur), ka njé fuqi té jashtézakonshme pér
té organizuar kujtesén né Hotel Zagorje.

Pra, si¢ “Hotel Dunav” né gjendjen e jashtézakonshme
té luftés dhe shkatérrimit i ndryshoi vetité e tij themelore,
ashtu edhe gjithcka tjetér né librin e Ivana Bodrozhiqit iu
nénshtrua asaj force té transformimit té dhunshém. Po t>i
kthehemi poezisé né fjalé, e cila si njé rezervuar lirik nén-
tokésor e ndérton romanin, mund té gjejmé disa pérgjigje.
Né radhé té paré jané mésimet pér dehumanizimin e jetés
sé pérditshme dhe dehumanizimin pothuajse té ploté té
hapésirés. Njerézimi vonohet “sikurse Kryqi i Kuq’, “sikur
c¢do gjé e miré... né kété pjesé té botés”. Dhe ¢'éshté ajo qé e
bén té vecanté até pjesé té botés. E bén té vecanté edhe ajo
se né té njerézit zhduken, vriten apo fshihen. Ndaj, hero-
ina e romanit, pavarésisht veprimeve té nénés dhe véllait
té saj, té cilét hyjné né njé korrespondencé shumé inte-
resante njékahéshe me presidentin e shtetit, zgjedh njé
meényré tjetér pér té kapércyer té kaluarén. Ajo pérpiqet
té mposhté até hapésiré té dehumanizuar duke u reinte-
gruar me té atin, i cili béhet vetja e saj né kujtesé. Shumé
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shpesh, narratorja e shpjegon qarté, véllai éshté néna dhe
ajo éshté babai. Dhe poezia “Hotel Dunav” flet pikérisht pér
pasqyrimin e babait dhe bijés (Kéto duar thatanike i kam
prej tif). Né fakt béhet fjalé pér njé teknikeé narrative qé né
ményré metaforike e quajta ngritja e liftit né vendin ku do
té pérfundojé plotésisht procesi i identifikimit me babain
e zhdukur. Béhet fjalé pér momentin e epifanisé sé voné
té natés, e cila heroinés ia hap perspektivén drejt hapésirés
sé errét nga e cila nisin té depértojné pamjet nga Ovcara,
pérkatésisht nga nata fatale (20/21.11.1991). Shpesh kombi-
nohet veta e paré, e dyté dhe e treté, heré vajza, heré babai
(“ti dhe uné”), kalojné népér barrikadat e rrahjeve, trans-
portohen né hangarin né Ovcara, njé hangar qé gjithash-
tu ka ndryshuar vetité e tij dhe nga depoja pér makinerité
dhe mjetet bujqésore éshté kthyer né njé vend pérqendrimi
té té burgosurve dhe njé stacion tranziti pér né zhdukje.
Romani Hotel Zagorje tematizon gjendjen e jashtéza-
konshme né jetén e heronjve. Rréfimi éshté krejt personal
me degé anésore dokumentare drejt sfondit socio-poli-
tik (letrat e véllait). Litari narrativ qé e térheq rréfimin
nga ditét e fundit té fémijérisé né Vukovar dhe humbja e
hapésirés intime drejt lartésisé, né njérin nga katet e roma-
nit, na ballafaqon me njé vend té errét té sé kaluarés sé
fundit jugosllave e cila edhe jetén toné, sikurse edhe pér-
ditshmériné, e riorganizon dhe e vendos né njé kontekst
“té ri’, né té cilin dhuna éshté béré normé. Né kété sistem,
jeta lakurige e individit ekziston, si¢ do té thoshte Agam-
beni, vetém pérmes parimit té pérjashtimit dhe fshirjes
sé ploté té tij.



LIFT A VESZTUHELYRE

Ivana BodroZié
Zagor je Sz4llS [Hotel Zagorje]

Zagréb, Profil, 2010.

Ivana Bodrozicot el6szor a Lipcsei Konyvvasaron lattam
2010-ben, amikor a standon a Duna Szdllé [Hotel Dunav|
cim versét olvasta fel. Csak napokkal késébb, amikor els6
regényét a Zagorje Szallot [Hotel Zagorjet] olvastam, akkor
tudatosult bennem, hogy sokkal mélyebb kapcsolat van e
szovegek kozott annal, mint amit cimiik szemantikai tekin-
tetben jelol. A regény és a vers is teret “nyitottak” az apja-
ra [A. B.] valo emlékezésnek, aki 1991. november 20-arol
21-ére virradora, nem messze a “felszabaditott” Vukovartdl,
az Ovcara sertéstenyészté mezdgazdasagi birtokon orokre
kitorl6dott mind az é16k, mind pedig a holtak nyilvantarta-
sabdl. Ugyanis, attdl az éjszakatol kezdve mindmaig tovab-
bi hatvan fogollyal eltiintként tartjak nyilvan.

A Zagorje Szallo szokvanyos regény lehetne a felnovés-
r6], hadd ne mondjuk, a h6sné tanuldééveirdl, aki kilen-
cévesen batyjaval a tengeren nyaral. Ilyen regény lehetne,
ha nem kozvetleniil a jugoszlaviai haboru kitorése eldtt
jatszodna, és kovetkezményeként a f6hdsno, azaz a regény
narratora a hossz “nyaralasrol” soha tobbé nem térhetett
haza Vukovarra. Az olvasé minden bizonnyal elgondol-
kodik az els6 mondat felett, mert valamilyen mdédon, ami
kovetkezik a regény allitasainak, kivaltsagok allitasa arula-
sanak tiinik. Eppen ez ennek az els6 mondatnak a rejtélye,
amely narrativ kotélként vagy inkabb huzalként, melyre
kosarat vagy liftet akasztottak, elkezd benniinket a regény



szerkezetén felfelé emelni: a h6sné gyermekkoratol, eliildo-
zésén, a zagrabi idegen lakasokban val6 hanyattatdsain at
a “szallodava” atalakitott egykori kumroveci politikai isko-
laba, azaz a menekiiltek és eliildozottek ideiglenes szalla-
sara érkezéséig. Akkor mi az a megoldhatatlan probléma,
amelyet a narrator a regény kezdetén bejelent és egyaltalan
hova visz minket (szallodai) elbeszél6 felvonoja? Kidertil,
hogy emeletrdl emeletre, a torténet egyik pontjatol a masi-
kig szallit a narrativ emlékezet “lires” helyéig. Ez a regény-
hely, jollehet tires és sotét (tulajdonképpen az eltiint apa
helye), kivételes erével tudja létrehozni az emlékezést a
Zagorje Szalloban.

Mint ahogyan a haboru és a pusztitas miatti rendkiviili
allapotban a Duna Szallé megvaltoztatta alapvetd tulajdon-
sagait, Ivana Bodrozi¢ regényében ugyanigy valik minden
az erdszakos atalakulds erejének alarendeltjévé. Ha vissza-
kanyarodunk az emlitett vershez, amely fold alatti lirai tar-
talyként raépiil a regényre, talalhatunk bizonyos valaszo-
kat. Az els6 helyen a mindennapok dehumanizalasarol és
a tér szinte teljes dehumanizasardl szol6 leckék allnak. Az
emberség késik, “mint a Voroskereszt”, “mint minden jo...
a vilagnak ebben a szeletében”. De mirdl is kivételes még
avilagnak ez a része? Arrol, hogy itt az emberek eltiinnek,
az embereket megolik vagy kitorlik. Ezért a regény h6snéje
anyjanak és batyjanak az allam elnokével valé figyelemre
mélt6 egyiranyu levelezési akcidjan til a mult lekiizdésé-
nek egy masik formajat valasztja. Megprobal feliilkereked-
ni ezen az elembertelenedett térségen apjaval reintegra-
l6dva, aki emlékezetében hasonmasava valik. Az elbeszé-
16 igen gyakran egyértelmtien felidézi, a fivére az anya, 6
pedig az apa. A Duna Szdllé koltemény is éppen apa és



lanya hasonmasarol szdl (“Ezeket a tul vékony karokat téle
orokoltem”). Tulajdonképpen egy elbeszéldi technikarol
van szd, melyet metaforikusan a felvond arra a helyre val6
Selemelésének neveztem el, ahol az eltiint apaval valé azo-
nositasi folyamat eljarasa teljesen befejezddik. Késé éjsza-
kai epifdnia pillanatarél van sz6, mely a hésndének tavlatot
nyit a sotét térségben, ahonnan attdrnek az ovcarai képek,
mégpedig a végitélet éjszakdjan (1991. november 20/21-én).
Gyakran kombinélja az els6, masodik és harmadik sze-
mélyt, hol lany, hol apa (“te és én”) végigmennek a verélegé-
nyek sorfala kozott, elszallitjak 6ket az ovéarai hangarba, a
hangarba, amely szintén megvaltoztatta rendeltetését, gép
— és mezGgazdasagi felszerelés szinje helyett fogolygytij-
téhely és a vesztShelyre vezet6 ut kozbeesd allomas lett.

A Zagorje Szallo cimi regény éppen a h6sok életében
bekovetkezd rendkiviili dllapotok témajaval foglalkozik. A
torténet egészen személyes, oldal elagazasokkal a tarsadal-
mi-politikai hangig (a fivér levele). A narrativ kotél, amely
a torténetet az utolsé vukovari gyermekkori napoktél az
intim kornyezet elvesztéséig és azon tal huzza fel, a regény
egyik emeletén szembesit minket a nem régi jugoszlav mult
sotét helyeivel, amelyek a mi életeinket, de mindennapja-
inkat is atirjak és “0j” értelmezést kapnak, melyben az erd-
szak szabdllya valt. Egy ilyen rendszerben az egyén puszta
élete, Agamben szavaival élve, csak kizarasa és teljes eltor-
lése elvei révén létezik.






SUMSKE STAZE

Damir Karakag
Sjecanje Zume

Sandorf, Zagreb, 2016. (Lom, Beograd, 2016)

Svet koji je Damir Karakas izneo na svetlo dana svojim
romanom Sjecanje sume, iako se po ko zna koji put vratio
u licko mesto svog odrastanja, ovoga puta posredovan je
ambivalentnim prostorom Sume, koji ovde funkcionise
kao korektiv, motivacija i beskrajni rezervoar memorije,
po kome pripovedac traga za slikama iz proslosti. Karaka-
$ev roman je tako i komponovan, kao niz od 33 crno bele
fotografije, koje poput onog mitskog televizora “ambasa-
dor’, ¢iji ekran pripovedacev otac oblozi plavom folijom,
povremeno zaiskre bojom. U Karakasevom surovom knji-
zevnom svetu, boja je privilegija i po pravilu je obezbedena
samo za retke intimne trenutke: za decaka pripovedaca i
za nepoznati svet naspram njega — Sumu koja ga okruzuje.
Izmedu decaka i Sume postoji pre¢utni savez, kao $to izme-
du sina i oca traje permanentni sukob. Ovaj antagonizam
uromanu dosledno je sproveden na svim razinama. Kuca
isvet, selo i grad, zdravlje i bolest, zivi i mrtvi, ustase i par-
tizani (koji su u ovom romanu za razliku od prethodnog —
Blue Moon, potisnuti u dubinu sume, odnosno pripovedne
memorije), kultura i nekultura, klavir i govno. Dec¢akovo
odrastanje uslovljeno je upravo ovakvim binarnim siste-
mom gde je govno uvek jace od klavira, i u toj negativnoj
dijalektici, mlado bice traga za prostorom slobode gde ¢e
smeti da pronade i izrazi svoje sopstvo.



Nijedno odrastanje nije lako, ali ovo karakasevsko je
visestruko otezano mestom, poveséu i porodi¢nom tradi-
cijom koja je jaca od bilo kakve modernizacije koja prola-
zi mimo lickih brda. U tom svetu jedino su deca otvorena
za novo, dok stariji funkcioni$u kao nemilosrdni ¢uvari
agrarnog patrijarhalnog poretka, Cije su zapovesti uglav-
nom izrazene u formi starozavetnih zabrana: ne sme se
dangubiti, ne sme se gledati TV mimo dnevnika u pola
osam, ne sme se ukrasti penkalo, ne sme se loptati, ne sme
se naposletku biti ni bolestan (“Sta Bog stvara ono $to ni
za zivit?!”). A glavni junak romana ima problem sa srcem,
$to je izraz nedopustive slabosti. Otuda je srce tacka sim-
bolicke distinkcije izmedu pripovedaca i muskih ¢lano-
va porodice, oca kao i babe koja uglavnom govori glasom
pokojnog dede, inace bivseg pripadnika ustaskog pokre-
ta. Stoga visestruko ironi¢no deluju scene u kojima decak
priljezno ¢ita armijski glasnik Front, mastajudi o tome da
se jednog dana prijavi u vojnu skolu, ne bi li postao jedan
od oficira JNA, koji su institucionalno potvrdeni kao naj-
zdraviji ¢lanovi drustva.

U Sjecanju sume, pripovedacev svet je sveden na rubne
zone slobode, a one se nalaze na obodu sume, na ulazu
u nju, na rastanku sa Sumom, ili u meditaciji nad utisa-
nim svetom drveca. Tu se u potrazi za medom nabasa na
ose, nedaleko odatle se decaci loptaju pazeci da ne naide
arhineprijatelj svega modernog — otac. U improvizovani
bazen upadnu krave po povratku sa ispase i ostave bale-
gu. U $umi je predator — medved s kojim se treba obracu-
nati. U dubokoj $umi, jednom u zivotu, sin lezi blizu oca
dok ovaj nisani u zelenu zivotinju, za koju ¢e se kasnije
ispostaviti da je bila jazavac. Naposletku, Suma dospeva



u kucu, u duse junaka, prati ih do skole, osluskuje njiho-
ve strahove i nadanja, vodi ih na drugi svet. Ona dospeva
i do Zagreba, u dzaku lesnika koje decak nosi sa tetkom
u fabriku cokolade “Kras”. U antologijskoj sceni sa sitom
koje sluzi za klasifikaciju lesnika, decak ispunjen zebnjom
prati ispadanje sitnih plodova kroz rupe sve dok naposlet-
ku ne ostane samo jedan lesnik, koji se na kraju skotrlja
medu ostali gkart. Sumski plodovi nestaju u masini za tri-
jazu kao $to otac busi fudbalske lopte vilama. Zato decak
svesno bira Sumu i no¢, zaklonjena mesta da bi smeo biti
ono sto jeste. Scena no¢nog igranja basketa, pod nebom
na. Karakaseva recenica nije duga, madarska, ve¢ naprotiv,
kratka je, isprekidana, kao dah no¢nog kosarkasa, ona je
rockabilly, jugoslovenska. Ona je izraz principa nade koji
je ve¢ u svom temelju inficiran skepsom, tako da se lopta
igra uprkos vilama, basket uprkos totalnom mraku, zivi
se uprkos blizini smrti.

107



SHTIGJET PYJORE

Damir Karakash
Sjecanje Zume

Sandorf, Zagreb, 2016 (Lom, Beograd, 2016).

Bota té cilén e solli né drité Damir Karakash né romanin
e tij Sjecanje sume, megjithése u kthye pér té njéqindén
heré né vendin e rritjes sé tij, kété heré ndérmjetésohet
nga hapésira ambivalente e pyllit, e cila kétu funksionon si
korrigjuese, si motivim dhe si rezervuar i pafund kujtese né
té cilén rréfimtari futet né kérkim té fotografive té ruajtu-
ra moti nga e kaluara. Romani i Karakashit éshté krijuar
késhtu si njé seri prej tridhjeté e tre fotografish bardh e zi,
té cilat, sikurse televizori mitik “ambasador” ekranin e té
cilit babai i rréfimtarit e mbulon me folie blu, shkélgejné
heré pas here me ngjyra. Né botén e vrazhdé letrare té
Karakashit, ngjyra éshté privilegj dhe, si rregull, sigurohet
vetém pér momente té rralla intime: pér djalin rréfimtar
dhe pér botén e panjohur pérballé tij — pyllin qé e rrethon.
Ka njé aleancé té heshtur mes djalit dhe pyllit ashtu si¢
ka njé konflikt té pérhershém mes djalit dhe babait. Ky
antagonizém né roman zbatohet vazhdimisht né té gjitha
nivelet. Shtépia dhe bota, fshati dhe qyteti, shéndeti dhe
sémundja, té gjallét dhe té vdekurit, ustashét dhe parti-
zanét (té cilét né kété roman, ndryshe nga ai i méparsh-
mi — Blue Moon, zbresin né thellési té pyllit, gjegjésisht
né kujtesén narrative), kultura dhe jokultura, pianoja dhe
muti. Rritja e djaloshit kushtézohet nga ky sistem binar,
ku muti éshté gjithmoné mé i forté se pianoja dhe né até



dialektiké negative, genia e re kérkon njé hapésiré lirie ku
do té mund té gjejé dhe té shprehé veten.

Asnjé rritje nuk éshté e lehté, por kété té Karakashit e
bén shumé heré mé té véshtiré vendi, historia dhe tradi-
ta familjare, e cila éshté mé e forté se ¢do modernizim qé
kalon prané kodrave té personazhit. Né até boté, vetém
fémijét jané té hapur ndaj gjérave té reja, ndérsa té mos-
huarit funksionojné si kujdestaré té paméshirshém té
rendit patriarkal agrar, urdhérat e té cilit shprehen mé sé
shumti né formén e ndalimeve té Dhiatés sé Vjetér: nuk
duhet béré vetévrasje, nuk duhet paré TV pas ditarit té
orés shtaté e gjysmé, nuk bén té vjedhésh stilolaps, nuk
bén té luash futboll, as té jesh i sémuré (“Pse Zoti e kri-
jon até qé nuk éshté pér jeté?!”). E protagonisti kryesor i
romanit ka njé problem me zemrén, qé éshté shprehje
e dobésisé sé papranueshme. Sé kéndejmi, zemra éshté
pika e dallimit simbolik mes rréfimtarit dhe anétaréve
meshkuj té familjes, babait dhe gjyshes e cila kryesisht
flet me zérin e gjyshit té ndjeré, pérndryshe ish-pjesétar
i lévizjes ustashe. Prandaj, né shumé nivele shpérfagen
ironikisht ato skena ku djali lexon me zell gazetén ushta-
rake Front, duke fantazuar se njé dité do té regjistrohet né
shkollén ushtarake, pér t'u béré njé nga oficerét e APJ-sé,
té cilét institucionalisht konfirmohen si anétarét mé té
shéndoshé té shoqérisé.

NEé Sjecanje Sume, bota e rréfimtarit reduktohet né zona
margjinale té lirisé, dhe ato ndodhen né skaj té pyllit, né
hyrje té tij, né ndarjen me pyllin ose né meditim mbi botén
e heshtur té peméve. Aty, né kérkim té mjaltit, ndeshet
me greréza, jo shumé larg vendit nga ku djemté luajné
futboll, duke u kujdesur qé té mos ndeshen me armikun

109



kryesor té gjithckaje qé éshté moderne — babain. Né pis-
hinén e improvizuar bien lopét pasi kthehen nga kullosa
dhe léné jashtéqitjet e tyre. Né pyll éshté grabitqari — ariu
me té cilin duhen qéruar hesapet. Né thellési té pyllit, njé
heré né jetén e tij, djali shtrihet prané babait té tij, ndér-
sa ky merr né shenjé njé kafshé jeshile, e cila mé voné del
té jeté vjedull. Né fund, pylli hyn né shtépi, né shpirtrat e
heronjve, i ndjek ata né shkollg, dégjon frikén dhe shpre-
sat e tyre, i con né njé boté tjetér. Pylli mbérrin edhe né
Zagreb, né njé thes me lajthi qé djali e merr me tezen né
fabrikén e ¢okollatés “Kras”. Né skenén antologjike me
sitén e pérdorur pér klasifikimin e lajthive, djali ndjek
me ankth rénien e frutave té vegjél népér vrima derisa
mé né fund mbetet vetém njé lajthi, e cila pérfundimisht
rrokulliset mes mbetjeve té tjera. Frutat e pyllit zhduken
né makinén e triazhit si¢c babai shpon topat e futbollit
me térfurk. Prandaj djali zgjedh me vetédije pyllin dhe
natén, vende té fshehura qé té jeté ai qé éshté. Skena e
lojés sé basketbollit natén, nén giellin pa yje, éshté ndo-
shta momenti mé i paharrueshém i kétij romani. Fjalia e
Karakashit nuk éshté e gjaté, hungareze, por pérkundrazi,
éshté e shkurtér, e ndérpreré, si fryma e basketbollistit té
natés, éshté rockabilly, jugosllave. Ajo éshté shprehje e
parimit té shpresés, e cila tashmé né themelin e vet éshté
e infektuar me skepticizém, e topi luhet pérkundér tér-
furkave, basketbolli luhet pérkundér errésirés totale dhe
jeta jetohet pérkundér aférsisé sé vdekjes.



ERDEI UTAK

Az erd emlékezete [SjecCanje Hume]

Sandorf, Zagrab, 2016. (Lom, Beograd, 2016)

A Damir Karakas altal Az erdd emlékezete [Sjecanje Sume]
cimt regényével napvilagra hozott vilag, annak ellenére,
hogy ki tudja, hanyadik alkalommal visz vissza felnovésé-
nek likai szinhelyére, ez alkalommal az erd6 ambivalens
térségével kozvetiti, ami itt korrektivként miikodik, a moti-
vaci6 és az emlékezet végtelen tartalya, amelyhez az elbe-
sz€16 nyudl a mult régen félrerakott képeit kutatva. Karakas
regényének kompozicidja is harminc fekete-fehér fény-
képbdl allé sor, amelyek a mitikus “ambasador” tévéhez
hasonl6an, melynek képernydjét az elbeszélé édesapja
kék féliaval béleli ki, id6nként szint villantanak fel. Kara-
kas kegyetlen irodalmi vildgaban a szin elényjog, és sza-
baly szerint csak a ritka intim pillanatokra biztositott: az
elbeszéld fit és a vele szemben all6 ismeretlen vilag — az
6t koriilvevd erdd szamadra. A fia és az erdd kozotti hall-
gatélagos szovetség ugyanolyan, mint a fit és apa kozotti
folyamatos 0sszetlizés. A regényben ez az antagonizmus
kovetkezetesen lejatszodik minden szinten. Haz és vilag,
falu és varos, betegség és egészség, él6k és holtak, uszta-
sak és partizanok (akiket ebben a regényben az el6z6 Blue
Moon-nal szemben az erdg, illetve az elbeszél6i emlékezet
mélyére szoritanak), kultira és kulturalatlansag, zongo-
ra és liriilék. A fit felndvését éppen ilyen bindris rendszer
feltételezi, amelyben az iiriilék mindig feliilkerekedik a
zongoran, és ebben a negativ dialektikaban, a fiatal lény



a szabadsag térségét keresi, amelyben megtalalhatja és
kifejezheti 5nmagat.

Egyetlen felnovés sem konnyt, de ezt a karakasit tobb-
szorosen megnehezitette a hely, a torténelem és a csaladi
hagyomany, mely erésebb barmilyen korszertisodésnél,
mely elkeriili a likai hegyeket. Abban a vildgban csupan a
gyerekek nyitottak az Gjra, mig az idésebbek az agrarpat-
riarchatusi rendszer konyortelen 6reiként funkcionalnak,
akik parancsaikat f6képpen az Oszovetség tilalmainak
formajaban fejezik ki: tilos tétlenkedni, a fél nyolcas hir-
adon kiviil tévét nézni, toltétollat lopni, labdazni, végsé
soron betegnek lenni sem szabad (“Minek teremti az Isten
azt, aki nem életre val9?”). A regény f6hdse szivbeteg, ami
megengedhetetlen gyengeséget fejez ki. Innen eredden a
sziv az elbeszéld és a csalad férfi tagjai kozotti szimboli-
kus distinkci6 pontja, apjaé és a f6ként elhunyt nagyapja
— egyébként az usztasa mozgalom egykori tagja — hangjan
beszél6 nagyanyjaé. Ezért tobbszorosen ironikusan hat-
nak a jelenetek, amelyekben a fiti szorgalmasan olvassa
a hadsereg kozlonyét, a Frontot arr6l Almodozva, egy nap
felvételre jelentkezik a katonai iskolaba, hogy a Jugoszlav
Néphadsereg tisztje legyen, akikrél intézményes megalla-
pitas él, hogy a tarsadalom legegészségesebb tagjai.

Az erdd emlékezetében az elbeszél6 vilaga a szabadsag
peremovezeteire szorul, az erdd szélén, a bejaratanal, az
erd6tdl vagy a fak lecsendesiilt vilagaban valé meditacio-
ban talalhatok. Itt mézet keresve darazsakra bukkan, nem
messze innen fitk labdaznak, kozben figyelnek, nehogy
megjelenjen minden Gj 6rokos ellensége — az apa. A rog-
tonzott medencébe beleesnek a legel6rdl hazafelé tartd
tehenek és ottmarad a tragyajuk. Az er6dben a ragadozé



amedve, amellyel le kell szdmolni. Az erd6 mélyén életé-
ben egyszer a fiti apja kozelében heverész, mikozben az
atya zold allatot céloz meg, melyrdl késébb kidertil, hogy
borz volt. Végiil is az erdd bekoltozik a h6sok hazaba, lel-
kébe, elkiséri 6ket az iskolaba, meghallgatja félelmeiket és
reményeiket, egy masik vilagba vezeti 6ket. Eljut Zagra-
big is egy zsak mogyoréban, amit a fia a nénikéjével visz
a Kras Csokoladégyarba. Az antologiai jelenetben, a fii
szorongva figyeli a mogyor¢ osztalyozasara szolgalé ros-
tat, amelynek lyukain kihullnak az apro termések, mig
végiil egyetlen egy szem mogyoré marad, amely végiil is
a tobbi selejt kozé gurul. Az erdei gyiimolcsok eltiinnek
az osztalyozé gépben, mint ahogyan az apa a foci labdat
kiszurja a villajaval. Eppen ezért a fiti tudatosan vélaszt-
jaaz erd6t és az éjt, a félreeso helyeket, hogy az lehessen,
ami. Taldn a regény leglebilincselébb pillanata az éjjeli
basket a borus ég alatt. Karakasev mondata nem hosszu,
magyar, ellenkezéleg, szaggatott, mint az éjjeli kosarazo
1élegzete, rockabilly, jugoszlav. A remény elvének megnyil-
vanulasa, melyet alapjaban szkepszis fertz uigy, hogy a vil-
la ellenére is labdéazni kell, a koromsotétben is basketezni
kell, a halal kozelében is élni kell.






APSOLUTNI SLUH
I PARODIJA

Predrag Lucié
Haiku, haiku, Jjebem ti maiku
Split, Feral Tribune, 2003.

Predrag Luci¢ bio je knjizevna kometa koja je u jednom
periodu letela iznad jugoslovenskog neba. Mozda ¢e se jed-
nom ponovo pojaviti na nebu kao sto je to slucaj sa kometa-
ma, ko zna. Ono $to sada imamo je njegovo knjizevno delo,
pre svega angazovane satiricne pesme i parodije, kakve niko
pre njega nije pisao. Svojim knjizevnim prisustvom, anga-
zmanom i jezikom, Luci¢ je istovremeno bio prisutan na
celokunoj postjugoslovenskoj sceni. A, da li postoji insti-
tucija koja se integralno bavi takvim pesnicima? Odgovor
je pozitivan. Postoji jedna institucija koja prati angazova-
ne pisce mnogo ozbiljnije od filoloskih studija u Beogra-
du, Zagrebu, Sarajevu i Podgorici zajedno. Njoj nije vazno
misljenje aktuelnog vlastodrsca, jer se ona upravlja zako-
nima koji su stariji od svakog ustava i demokratije. Njeni
uposlenici su se zakleli nekom primordijalnom zakonu po
kome je svaka sloboda misljenja zabranjena, a drzava ustro-
jena na sistemu bespogovorne subordinacije gde su vladar
i kapital na vrhu, a kriticari i pobunjenici na dnu ili, ako je
srece, u zatvoru. Re¢ je, naravno o policiji, koja je bila tihi
pratilac zivota i rada Predraga Lucica.

Ovo sam saznao neposredno iz bliskog kontakta sa orga-
nima javnog reda, kad sam sticajem okolnosti, zbog jed-
ne pogresno protumacene Lucic¢eve pesme, objavljene u



Betonu dospeo u policiju na saslusanje. Naime, svi koji su
pratili Luci¢ev rad, dobro su znali logiku i strukturu njego-
vog parodijskog teksta, koji je postao prepoznatljiv oblik
knjizevne dekonstrukcije svakog vida autoritarnosti i glupo-
sti. Medutim, Lucicev iskorak iz “vlastitog subjekta” i progo-
varanje iz registra kritikovanog objekta, li¢nosti ili dogadaja,
izazivala je pravu pometnju. Ponekad je Luci¢ isprobavao
svoju virtuoznost tako sto bi zahvatao vise stvari odjednom,
zahtevajudi ozbiljan intelektualni napor od svojih ¢italaca.
Policija, medutim, uprkos najboljoj volji nije uspevala da ide
u korak s njegovom satirom, iako se svojski trudila da izvrsi
tranziciju od klasi¢nog aforizma u socijalizmu ka slozenim
oblicima politicke satire nakon pocetka rata u Jugoslaviji.
Takav je bio slucaj s pesmom “Jad Vasemu, jadne vasi, ne
pakujte Tomic¢ Jasi’, koja je imala afilijaciju “Iz pesmarice
Dejana Lucic¢a”. Ova Luci¢eva satiricna pesma kritikovala
je memorijalnu politiku Srpske radikalne stranke, na ¢iju
inicijativu je u Novom Sadu podignut spomenik Jasi Tomi-
¢u, koga je otkrila tadasnja gradonacelnica Maja Gojkovié.

Luci¢ je podsetio javnost na antisemitske stavove Jase
Tomica, objavljene u brosuri pod naslovom Jevrejsko pita-
nje, odstampane daleke 1884. u Parnoj stampariji Nikole
Dimitrijevica. S druge strane, progovorivsi iz registra publi-
ciste i teoretic¢ara zavere Dejana Lucic¢a, Luci¢ je pokazao
kakav status imaju stare antisemitske ideje u sadasnjoj,
toboze demokratskoj Srbiji. Pomenuta pesma je objavlje-
na u rubrici “Lirika utoke’, u utorak, 13. januara 2009. Ve¢
10. marta iste godine pozvonio je moj telefon. Na vezi je
bio inspektor M. Istog popodneva sam se nasao na petom
spratu SUP, pri kraju nekadasnje Ulice 29. novembra. Sa
sobom sam poneo Luci¢evu pesmaricu Haiku haiku jebem



ti maiku, jer sam naivno pomislio da bi to mogla biti jedina
prava odbrana pesnika na saslusanju. Struktura te knjige,
primeri parodija, vrsta komike, odnos prema arhitekstu, iro-
nija i sarkazam, pitanja grotesknog i kinickog humora, bile
su teme o kojima sam pokusao da govorim inspektorima
srpske policije, koji su samo vrteli glavom. Jedan od njih je
rekao “da je nekada pratio knjizevni rad Predraga Lucica,
ali da ga je Feral potpuno upropastio”. U policiji, svaki stih,
svaki Lucicev naslov postaje potencijalno sumnjiv. Zaista,
kako objasniti ciklus u ovoj knjizi koji nosi naslov “Medu
javom i med SANU-om/ Pesme iz SAPFO Krajine’, ciklus koji
pocinje pesmom o Dobrici Cosiéu “Kojekude — Srbine svu-
de!” Moze li neko zamisliti inspektorovo lice kada je otvorio
pesmu na 26. strani ove zbirke koja se zove “Svetli kurcevi”
(jasna aluzija na Zmajevu pesmu “Svetli grobovi”) ¢ija prva
strofa glasi: Bejaste li, braco moja mlada/ Bejaste li vi u kur-
cu kada./ Vaj u kurcu — u golemu, / Ta uvek smo mi u njemu.
Iz ciklusa u ciklus Luciéeva knjiga Haiku, haiku, jebem ti
maiku vodi ¢itaoce kroz dubinsku kritiku i parodiju svega
postojeceg u politikama i nedavnoj proslosti bivsih jugo-
slovenskih republika. O tome govore i ciklusi poput: “Po
$umama i lorama”; “Tu¢a mikrokozma”; “Bezgaca povijesne
zbiljnosti”; “Potrazi me na predzidu’”... Reakcija beogradskih
inspektora dok sam im govorio o ovoj poeziji, ili ¢itao neke
delove predstavljala je paradigmati¢nu recepciju savreme-
ne kriticke postjugoslovenske literature ovde i sada. Bili su
zgrozeni slikom sveta ¢iji su integralni deo, ako ne i epizod-
ni junaci u pojedinim epizodama, bili i sami. Luci¢ je sva-
kom svojom satirom ili parodijom uspevao da anomaliju
politicke svakodnevice ritmicki dovede do eksplozije tako
da se zapitamo, kako je moguce ziveti u takvoj stvarnosti.
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DHUNTIA DHE
PARODIA ABSOLUTE

Predrag Luciq
Haiku, haiku, Jjebem ti maiku
Split, Feral Tribune, 2003.

Predrag Luciq ishte kometé letrare qé dikur fluturoi mbi
qiellin jugosllav. Ndoshta njé dité do té rishfaget né qgiell,
sic ndodh me kometa, kush e di. Ajo qé kemi tani éshté
vepra e tij letrare, kryesisht me poezi satirike dhe parodi,
si¢ askush nuk i kishte shkruar mé paré. Me prezencén,
angazhimin dhe gjuhén e tij letrare, Luciq ishte i pranishém
né téré skenén postjugosllave njékohésisht. E a ka ndon-
jé institucion qé merret né ményré integrale me poeté té
tillé? Pérgjigjja éshté pozitive. Ekziston njé institucion qé
i ndjek shkrimtarét e angazhuar shumé mé seriozisht sesa
studimet filologjike né Beograd, Zagreb, Sarajevé e Podgo-
ricé sé bashku. Atij nuk i bén pérshtypje mendimi i pushte-
tarit aktual, sepse ai drejtohet nga ligje mé té vjetra se ¢do
kushtetuté dhe demokraci. Punétorét e tij i jané betuar njé
ligji zanafillor, sipas té cilit ¢do liri e mendimit éshté e nda-
luar dhe shteti éshté i organizuar né njé sistem nénshtrimi
té padiskutueshém né té cilin sundimtari dhe kapitali jané
né krye, ndérsa kritikét dhe rebelét jané né fund ose, po pate
fat, né burg. Béhet fjalé, natyrisht, pér policiné e cila ishte
pércjellése e heshtur e punés sé Predrag Luciqit.

Kété e mora vesh drejtpérdrejt nga kontakti im i ngushté
me organet e rendit publik, kur pér shkak té njé ndérthur-
jeje rrethanash, pér shkak té njé poezie té keqinterpretuar
té Luciqit, té botuar né Beton, pérfundova né polici pér t'u
marré né pyetje. Né fakt, té gjithé ata qé e pércollén veprén



e Luciqit e njihnin miré logjikén dhe strukturén e tekstit
té tij parodik, i cili u bé formé e dallueshme e dekonstruk-
sionit letrar té ¢cdo forme autoritarizmi dhe marrézie. Por,
dalja e Luciqit nga “subjekti i tij” dhe té folurit nga regjis-
tri i objektit, personit apo ngjarjes sé kritikuar shkaktoi
bujé té vérteté. Nganjéheré Luciqi e testonte virtuozitetin
e vet duke marré disa gjéra né té njéjtén kohé, duke kér-
kuar pérpjekje serioze intelektuale nga lexuesit e tij. Por,
policia, me gjithé vullnetin e saj mé té miré, nuk mundi té
vazhdonte me satirén e tij, ndonése u pérpoq maksimalisht
qé té bénte tranzicionin nga aforizmi klasik né socializém
né forma komplekse té satirés politike pas fillimit té luftés
né Jugosllavi. I tillé ishte edhe rasti me poeziné “Jad Vasemu,
jadne vasi, ne pakujte Tomic Jasi’, e cila ishte pjesé e librit
“Iz pesmarice Dejana Lucic¢a”. Kjo poezi satirike e Luciqit
kritikonte politikén pérkujtimore té Partisé Radikale Serbe,
me iniciativén e sé cilés né Novi Sad iu ngrit monumenti
Jasha Tomigqit, té cilin e péruroi kryebashkiakja e atéhersh-
me Maja Gojkoviq.

Luciqi ia kujtoi publikut géndrimet antisemite té Jasha
Tomigit, té botuara né njé broshuré me titull Céshtja Cifu-
te, e shtypur né vitin 1884, né Shtypshkronjén me avull té
Nikolla Dimitrijeviqit. Nga ana tjetér, duke folur nga regjistri
i publicistit dhe teoricienit konspirativ Dejan Luciq, Luciqi
vuri né pah statusin e ideve té vjetra antisemite né Serbiné
e sotme gjoja demokratike. Poezia né fjalé u publikua né
rubrikén “Lirika utoke” té martén me datén 13 janar 2009. Mé
10 mars té po atij viti mé cingéroi telefoni. Né telefon ishte
inspektori M. Até pasdite u gjenda né katin e pesté té SUP-it,
afér fundit té ish-rrugés 29 Néntori. Mora me vete librin e
poezive té Luciqit Haiku haiku jebem ti maiku, sepse me nai-
vitet mendova se kjo mund té ishte mbrojtja e vetme reale e
poetit gjaté marrjes né pyetje. Struktura e atij libri, shembuijt
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e parodive, lloji i komedisé, raporti ndaj arkitekstit, ironia
dhe sarkazma, pyetjet me humor grotesk e cinik, ishin temat
pér té cilat u pérpoga t'u flas inspektoréve té policisé ser-
be, té cilét vetém i tundnin kokat. Njéri prej tyre tha “se
dikur e pércillte krijimtariné letrare té Predrag Luciqit, por
se Ferali e kishte marré né qafé”. Né polici, ¢do varg, cdo
titull i Luciqit béhet potencialisht i dyshimté. Vértet, si té
shpjegohet cikli né kété libér gé mban titullin “Medu javom
i med SANU-om/ Pesme iz SAPFO Krajine”, cikli gé fillon
me poeziné pér Dobrica Qosiqin “Kojekude — Srbine svu-
de!”. A mund ta imagjinojé dikush fytyrén e inspektorit kur
hapi poeziné né fagen 26 né kété pérmbledhije e cila mban
titullin “Svetli kuréevi” (aluzion i qarté né poeziné e Zma-
jit “Svetli grobovi”), strofa e paré e sé cilés thoté: Bejaste i,
braco moja mlada/ Bejaste li vi u kurcu kada./ Vaj u kurcu —
u golemu, / Ta uvek smo mi u njemu (A ishit ju, véllezér, té
rinj / A ishit ju ndonjéheré né kar / Ah né kar — té madh /
Po ne pérheré jemi né té).

Nga cikli né cikél, libri i Luciqut Haiku, haiku, jebem ti
maiku i con lexuesit népér njé kritiké dhe parodi té thellé té
gjithckaje qé ekziston né politikén dhe té kaluarén e afért té
republikave té ish-Jugosllavisé. Pér kété flasin edhe ciklet si:
Po Sumama i lorama; Tu¢a mikrokozma; Bezgaca povijesne
zbiljnosti; Potrazi me na predzidu... Reagimi i inspektoréve
té Beogradit kur u flisja pér kété poezi ose kur i lexoja disa
pjesé, pérfagésonte pritjen paradigmatike té letérsisé kritike
bashkékohore postjugosllave sot dhe kétu. Ishin té neveri-
tur nga imazhi i botés, pjesé pérbérése e sé cilés ishin edhe
ata veté, né mos edhe heronjté episodiké né disa episode.
Me ¢do satiré a parodi té tij, Luciqi arrinte qé anomaliné e
pérditshmérisé politike ta ¢conte ritmikisht drejt shpérthi-
mit qé ne té pyesim veten: si éshté e mundur té jetohet né
njé realitet té tillé?!



ABSZOLUT HALLAS
£s PARGDIA

Haiku, haiku, megdugom a mamukéd
[Haiku, haiku, Jjebem ti maiku]
Split, Feral Tribune, 2003.

Predrag Luci¢ egy ideig a jugoszlav égbolton kering6 irodalmi
uistokosnek szamitott. Talan egyszer ismét megjelenik ugyanott,
mint ahogyan az {istokosok szoktak, ki tudja? Eddigi irodalmi
alkotasai koziil elsésorban olyan elkotelezett szatirikus verse-
ink és parédidink vannak téle, amilyeneket el6tte senki sem irt.
Irodalmi jelenlétével, elkotelezettségével és nyelvezetével, Luci¢
egyidejtileg volt jelen az egész posztjugoszlav térségben. Létezik-e
olyan intézmény, amely 6sszevontan foglalkozik ilyen kolt6kkel?
A vélasz pozitiv. Van egy intézmény, amely sokkal mélyrehatob-
ban figyelemmel kiséri az irokat, mint a belgradi, zagrabi, szaraje-
voi és podgoricai filologiai tanulmanyok. Neki nem fontos a min-
denkori hatalomtarté véleménye, mert minden alkotmanynal és
demokracianal régebbi térvények irdnyitjak. Foglalkoztatottjai Gsi
torvényre eskiidtek fel, mely szerint minden gondolati szabadsag
tilos, az allam pedig olyan vitat nem tir6 alarendeltségi rendszer
szerint szervezédik, amelyben az uralkodé és téke all a csticson, a
kritikusok és alazadok pedig a fenéken, vagy ha szerencséjiik van,
akkor a bortonben. Természetesen a renddrségrél van szo, mely
csondesen nyomon kovette Predrag Luci¢ életét és munkassagat.

Errél a kozrend szerveivel val6 kozeli kapcesolatom révén
szereztem kozvetleniil tudomdst, amikor a koriilmények folytan
Luci¢nak a Betonban megjelent egyik tévesen értelmezett ver-
se miatt renddrségi kihallgatasra idéztek be. Tulajdonképpen,
mindazok, akik figyelemmel kisérték Luci¢ munkassagat, jol



ismerték parodikus szovegének logikdjat és struktarajat, mely
minden fajta autoritatizmus és a badarsag felismerhetd irodal-
mi dekonstrukcigjava valt. Luci¢ elGrelépése “sajat szubjektuma-
bol” és a biralt objektum, személyiség vagy esemény regiszteré-
bdl val6 felszolalasa igazi zavart keltett. Lucic¢ virtuozitasat oly-
kor uigy prébalta ki, hogy tobb dolgot 6lelt fel egyszerre, komoly
intellektualis eréfeszitést igényelve olvasditdl. A renddérségnek
azonban legjobb szandéka ellenére sem sikeriilt épést tartania
szatirajaval, jollehet derekasan igyekezett a szocializmus klasz-
szikus aformizmusatol a politikai szatira bonyolultabb formai
felé elvégezni a tranziciét, miutan megkezdédott a jugoszla-
viai habort. Ez volt az eset a Jad Vasemu, jadne vasi, ne pakujte
Tomic Jasi verssel, melynek affiliacioja Dejan Lucic daloskonyvébdl
szarmazott. Luci¢ szatirikus verse birdlta a Szerb Radikalis Part
memorialis politik4jat, melynek kezdeményezésére Ujvidéken
emlékmoiivet allitottak Jasa Tomiénak, és az akkori polgarmes-
ter asszony Maja Gojkovi¢ leplezte le.

Luci¢ emlékeztette a nyilvanossagot Jasa Tomic¢nak a Zsidokér-
dés cimen a tavoli 1884. évben Nikola Dimitrijevi¢ G6znyomdéja-
ban nyomtatott brosuraban képviselt antiszemita allaspontjaira.
Ugyanakkor Dejan Luci¢ publicista és az osszeeskiivés elmélet
sz06szoloja regiszterébdl megszolalva Luci¢ ramutatott, milyen
statust élveznek a régi antiszemita elképzelések a mai, igymond
demokratikus Szerbiaban. A széban forgé vers a Torkolat lirikdja
cim{i rubrikaban jelent meg 2009. januar 13-an. Mdr az év marcius
10-én csengett a telefonom. A vonalban M. feliigyeld jelentkezett.
Még azon a délutanon az egykori November 29-e utca végén levé
Beliigyi Titkarsag 6todik emeletén talaltam magam. Magammal
vittem Luci¢: Haiku, haiku, megdugom a mamukadd [Haiku, hai-
ku, jebem ti maiku] cimii verseskonyvét, mert naivan azt hittem,
hogy a kihallgatason a kolt6 egyetlen igazi védelmét képviselhet-
né. A konyv struktiirja, a parédia példai, a komikum fajtai, az ere-
deti szoveghez viszonyulds, irdnia és szarkazmus, a groteszk és a
cinikus humor témakrdl igyekeztem beszélni a szerb renddrség



feliigyel6inek, akik csak forgattak a fejiiket. Egyikiik azt mondta:
hogy régebben figyelemmel kisérte Predrag Luci¢ irodalmi tevé-
kenységét, de a Feral teljesen tonkretette. A renddrségen Lucic¢
minden versszaka, cime potencidlisan gyanus. Tényleg, hogyan
lehet megmagyarazni ebben a konyvben az olyan cimet, hogy
Valdsdg és alom kozott/Versek a SAPFO Krajindbol [Medu javom i
med SANU-om/ Pesme iz SAPFO Krajine] (ahol a Szerb Tudoma-
nyos és M{ivészeti Akadémia roviditésE a szerb dlom szénak, az
egyik krajina roviditése pedig SAPFO nevének felel meg) a Dobrica
Cosicrol szol6 verssel kezd6dé ciklust Akdrhol - szerb mindenhol!
[Kojekude — Srbine svude!]. El tudja valaki képzelni a feltigyel
arcat, amikor kinyitja a kotet 26. oldalan talélhaté verset, melynek
cime Fényld phalloszok [Svetli kurcevi] (egyértelmt utalds Zmay:
Fényld sirok cimiiversére), melynek elsé versszaka Bejaste i, braco
moja mlada/ Bejaste liviu kurcu kada./ Vaj u kurcu —u golemu, / Ta
uvek smo mi u njemu. / ami szo szerint: Fiatal testvéreim, voltatok-e
mdr nagy faszban sorral... kezdddik, aminek magyar megfeleldje:
bajban lenni, szerencsétlennek lenni, kedvetlennek lenni.

Luci¢ Haiku, haiku, megdugom a mamukdd kotete az olva-
sot Ciklusrdl ciklusra a volt jugoszlav koztarsasagok politikdiban
és a nemrég multjaban minden meglevé mélységi kritikajan és
parédiajan at vezeti. Errél szolnak A mikrokozmosz bunydja, A
torténelmi komolysag gatyatlansaga; Keress meg az el6 falon...
[Tuc¢a mikrokozma; Bezgaca povijesne zbiljnosti; Potrazi me na
predzidu] A belgradi rendérok reakcidja — mig errél a koltészet-
16l beszéltem nekik vagy részleteket olvastam fel, a mai kritikai
posztjugoszlav irodalom pragmatikus fogadtatasat képviselte itt
és most. Elszornyiilkodtek annak a vilagnak a képétdl, melynek
alkot6 részei, ha csak maguk is nem az egyes részek epizodhdései.
elérnie, hogy a politikai mindennapok rendellenességeit ritmi-
kusan robbandspontig hevitse, amelyen megkérdezziik, hogyan
lehetséges Luci¢ ilyen val6sagaban élni.






PREZIVETI PISANJE

Lejla Kalamujit,
Zovite me Esteban,
Beograd, Red Box, 2016.

Lejla Kalamuji¢, sarajevska queer spisateljica, stupila je na
scenu zbirkom kratkih prica Anatomija osmijeha (2008),
a potvrdila se kao dosledna autorka kratke price i svo-
jom narednim knjigama Zovite me Esteban (2015) i PoZuri
i izmisli grad (2021). Njena druga knjiga, medutim, mozda
najbolje sublimira magistralne teme i pripovedne tehni-
ke autorke: povisen emocionalni modus, melodramatic-
nost, nostalgija, seksualnost, gubitak, svagdanja borba u
urbanom posleratnom ambijentu, neprestano poniranje
u nutrinu, i naposletku, kao i na pocetku — Zenski glas.

Paradoksalno, iako u samom naslovu stoji jedno musko
ime, Cije poreklo vodi do Almodovarovog filma Sve o mojoj
majci, u kome majka tuguje za sinom Estebanom, koji je
poginuo u saobracajnoj nesredi, ili cak do Markesove price
“Najlepsi utopljenik na svetu’, proza Kalamuji¢ postavlja
na samom pocetku fluidnost identiteta pripovedacice. Nai-
me, rodno ocekivani identitet iz naslova transformise se
ve¢ sa prvom re¢enicom ove prozne knjige, tako da tamo
gde je bio naslovljeni Esteban, na scenu stupa zenski pri-
povedni glas koji pripoveda o traumi gubitka majke, ali i
nastanka sopstvenog fluidnog identiteta. Osobenost govo-
ra ove pripovedacice je naglasena emotivnost, zgusnuto
poniranje u nutrinu, otvaranje zatomljenih intimnih slika
neodzivljenog porodi¢nog zivota s majkom, koju je ona
izgubila ve¢ u drugoj godini.



Proza Kalamuji¢ operise takode, i sa samim fenome-
nom pisanja (“Sta je meni pisa¢a masina?”) ¢emu ona pri-
lazi metafori¢no i artificijelno, pri ¢emu se pisaca masina
kao artefakt iz muzeja porodi¢ne proslosti moze ¢itati i
kao neizbezni rekvizit iz imaginarija svetske knjizevno-
sti, predmet ili sprava bez koje nema knjizevnog teksta.
Pisa¢a masina je i metonimija za umrlu majku, koja je bila
daktilogratkinja. Dakle, pisanje je vestina koja pripoveda-
¢icu vra¢a majci, u imaginaciji i samom kontaktu sa tasta-
turom, senzacijom koja dodir s tipkama u ovoj prozi pre-
tvara u nostalgiju za maj¢inim dodirom. Budu¢i da je re¢
o nemogucem secanju, Kalamuji¢ reimaginira taj intimni
kontakt posredstvom samog pisanja, poniranja u svet koji
se nalazi iza pisa¢e masine iz porodi¢nog inventara. Pisati
za nju znaci i tragati, tragati znaci ispisivati pricu o onom
koga nema, ono sto nedostaje je majka, majka je ujedno
i knjizevnost koja se rada, knjizevnost je dom za proces
individuacije i seksualnog sazrevanja pripovedacice.

Zbirka Zovite me Esteban komponovana je iz 19 kratkih
proznih minijatura, odnosno prica koje su kapilarnim (lajt)
motivskim mrezama uvezane u jednu zajednic¢ku povest
— onu o samoj pripovedacici i njenom odrastanju pre rata,
tokom i posle rata, na medi, ne samo izmedu Bosne i Srbi-
je, ve¢ na granici svih konstruisanih identiteta u postkon-
fliktnom drustvu, granici koju ona prevazilazi pripoved-
nom introspekcijom, kao autopsihoanalizom, koja se u
institucijama predvidenim za to tretira kao nedozvoljeni
hibris. A, najvaznije prekoracenje koje je pripovedacica
napravila, zapravo je unutarnja potraga i zapitanost nad
dogadajima koju je ona mozda najbolje izrazila u izvr-
snoj pri¢i Molba za Elizabeth, u pismu pesnikinji koga je



ona uputila samoj sebi. Ova prica zapravo poeticki zrca-
li ¢itavu zbirku Kalamuji¢ i njen postupak, jer se i ¢itava
zbirka o majci, kao pismo $alje samoj sebi, jer ne postoji
niko drugi ko moze ponuditi odgovor do nje same. Otu-
daiimaginirani susreti s majkom ispred gimnazije u prici
Carobnijak. Kao $to je najavljeno prvom pri¢om, potraga
za majkom moze pronaci odgovore samo u literaturi, kao
jedinom tragu, sacuvanoj pupcanoj vrpci koja vezuje pri-
povedacicu s izgubljenom majkom. Stoga postavljeno pita-
nje, centralno u ovoj knjizi i nije, kako preziveti gubitak,
ve¢ kako se nositi s pronalazenjem tog gubitka u literatu-
ri. Lejla Kalamuji¢ samim ¢inom pisanja, gotovo sponta-
no dolazi do odgovora u poslednjoj pric¢i Povratak medu
zvijezde, kad shvata da je vrijeme da se ide, odnosno da se
napusti prostor i vreme ove zbirke, period individuacije
iz koga je ona izasla kao zrela spisateljica.
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T'I MBIJETOSH
TE SHKRUARIT

Lejla Kalamujiq
Zovite me Esteban
Beograd, Red Box, 2016.

Lejla Kalamujiq, shkrimtare queer nga Sarajeva, hyri né
skené me njé pérmbledhje tregimesh té shkurtra Anatomi-
Jja osmijeha (2008), dhe e konfirmoi veten si autore konsis-
tente e tregimit té shkurtér dhe librave té saj té€ ardhshém
Zovite me Esteban (2015) dhe PoZuri i izmisli grad (2021).
Libri i saj i dyté, megjithaté, ndoshta sublimon mé sé miri
temat kryesore dhe teknikat narrative té autores: modusi
i ngritur emocional, melodramaticiteti, nostalgjia, seksu-
aliteti, humbja, lufta e pérditshme né mjedisin urban té
pasluftés, zhytja e vazhdueshme né brendési, dhe né fund,
si né fillim — zéri feméror.

Paradoksalisht, edhe pse né titull kemi njé emér
mashkulli, origjina e té cilit na ¢on te filmi i Almodovarit
Gjithgka rreth nénés sime né té cilin néna vajton pér té birin
Estebanin, u cili ka vdekur né njé aksident trafiku, apo deri
te tregimi i Marquezit “I mbyturi mé i bukur né boté”, proza
e Kalamujiqgit vendos qé né fillim fluiditetin e identitetit té
rréfimtares. Né fakt, identiteti i pritur gjinor nga titulli trans-
formohet qé me fjaliné e paré té kétij libri, né ményré qé
aty ku ishte Estebani né skené vjen njé zé rréfyes feméror
qé tregon pér traumeén e humbijes sé nénés sé saj, por edhe
pér lindjen e identitetit té saj fluid. Vecantia e fjaléve té
késaj rréfimtareje éshté emocionaliteti i theksuar, zhytja e



kondensuar né brendési, hapja e imazheve intime té shtypu-
ra té njé jete familjare té pajetuar me nénén e saj, té cilén
ajo e humbi qé né vitin e dyté té jetés sé saj.

Proza e Kalamujiqit vepron edhe me veté fenomenin e
té shkruarit (“Sta je meni pisaéa magina” — C>éshté pér mua
makina e shkrimit) té cilit ajo i qaset metaforikisht dhe
artificialisht, ku makina e shkrimit si artefakt nga muzeu i
sé kaluarés familjare mund té lexohet si rekuizité e pash-
mangshme nga imagjinariumi i letérsisé botérore, vegla
apo mjeti pa té cilin nuk ka tekst letrar. Makina e shkri-
mit éshté edhe metonimi pér nénén e vdekur, e cila ishte
daktilografe. Pra, té shkruarit éshté njé aftési qé e kthen
rréfimtaren te néna e saj, né imagjinaté dhe né kontakt me
veté tastierén, njé ndjesi qé kontaktin me sustat né kété
prozé e kthen né nostalgji pér prekjen e nénés. Meqé béhet
fjalé pér njé kujtim té pamundur, Kalamujiq e reimagji-
non kété kontakt intim népérmjet veté shkrimit, duke u
zhytur né botén e cila gjendet pértej makinés sé shkrimit
nga inventari familjar. Té shkruash pér té do té thoté té
kérkosh, té kérkosh do té thoté té shkruash rréfimin pér
até qé nuk éshté, ajo qé mungon éshté néna, néna éshté
gjithashtu letérsi qé lind, letérsia éshté shtépia e procesit
té individualizimit dhe pjekurisé seksuale té rréfimtares.

Pérmbledhja Zovite me Esteban éshté e komponuar
nga 19 miniatura té shkurtra prozaike, gjegjésisht tregime
té cilat me rrjete motivesh kapilare (light) jané té lidhu-
ra né njé tregim té pérbashkét — até té veté rréfimtares
dhe té rritjes sé saj para, gjaté dhe pas luftés, né kufirin jo
vetém mes Bosnjes dhe Serbisé, por edhe né kufirin e té gji-
tha identiteteve té ndértuara né njé shoqéri pas konflikti,
né njé kufi té cilin ajo e kalon me introspektimin rréfyes,
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si njé autopsikanalizé e cila né institucionet e parapara
pér kété gjé trajtohet si hibris i ndaluar. E kapércimi mé i
réndésishém qé ka béré rréfimtarja éshté né fakt kérkimi
i brendshém dhe té pyeturit rreth ngjarjeve té cilat ndosh-
ta ajo i shprehu mé sé miri né tregimin e shkélqyer Molba
za Elizabeth, né njé letér drejtuar poeteshés té cilén ajo ia
drejton vetes. Ky tregim né té vérteté poetik e pérshkru-
an té gjithé pérmbledhjen e Kalamujiqit dhe veprimin
e saj, sepse e gjithé pérmbledhja rreth nénés, si letér, i
dérgohet vetes, sepse nuk ka askush tjetér qé mund t'i
ofrojé pérgjigje pérvec vetes. Nga kétu dalin edhe taki-
met imagjinare me nénén e saj para gjimnazit né tregimin
Carobnjak.. Sic u bé e ditur qé né tregimin e paré, kérkimi
pér nénén mund té gjejé pérgjigjet e saj vetém né letérsi,
si e vetmja gjurmé, kordon i kérthizés sé ruajtur qé lidh
rréfimtaren me nénén e humbur. Prandaj, pyetja kryeso-
re né kété libér nuk éshté si ta mbijetojmé humbjen, por
si ta pérballojmé gjetjen e késaj humbjeje né letérsi. Lejla
Kalamujiq, me veté aktin e shkrimit, pothuajse sponta-
nisht gjen pérgjigjen né tregimin e fundit “Povratak medu
zvijezde”, kur ajo e kupton se ka ardhur koha pér té shkuar,
gjegjésisht pér té 1éné hapésirén dhe kohén e késaj pérm-
bledhjeje, periudhén e individualizimit nga e cila ajo doli
si shkrimtare e pjekur.



TOLELNI Az fRAST

Sz6litson Estebannak [Zovite me Esteban]

Belgréd, Red Box, 2016.

Lejla Kalamuji¢ szarajevoi queer ironé az Anatomija osmi-

Jjeha [A mosoly anatémidja] (2008) cimi rovid torténetek
gyljteményével 1épett szinre, de a rovid torténetek kovet-
kezetes szerzéjének bizonyult kovetkezd Szolitson Estban-
nak [Zovite me Esteban] (2015) és a Siess és taldld ki a vdrost
[Pozuri i izmisli grad] (2021) konyveiben is. Talan masodik
konyve szublimalja legjobban a szerzénd {6 témait és elbe-
szé16i technikait: emelkedett érzelmi modus, melodrama-
tikus hangnem, nosztalgia, szexualitas, veszteség, minden-
napos harc a haborti utani urbanus kornyezetben, sziinte-
len magaba meriilés, és végiil, mint az elején is — néi hang.

Paradox, jollehet maga a cim egy férfinév, melynek ere-
dete visszavezet Almodovar Mindent anydmrol cimi film-
jéhez, melyben az anya a kozlekedési balesetben elhunyt
fiat gyaszolja, vagy egészen Markes A vildg legszebb vizi
hulldja cimi novellajaig, Kalamuji¢ prézaja egészen az
elején létrehozza az elbeszél6 fluid identitasat. Ugyan-
is a cimbdl elvart nemi identitasa mar a prozakotet elsé
mondataban megvaltozik, tigy hogy ahol nevezett Esteban
volt, szinre 1ép a néi elbeszél hang, amely az édesanyja
elvesztése feletti veszteségrol, de fluid identitasanak létre-
jottérdl is beszél. Az elbeszéld sajatossaga a hangsulyozott
érzelem, a tomor magaba meriilés, meg nem élt csaladi
élet rejtett intim képei az édesanyjaval, akit még kétéves
koraban elvesztett.



A Kalamuji¢-préza magaval az irds jelenségével is ope-
ral (“Mi nekem az ir6gép?”), melyhez metaforikusan és
arteficidlisan, melyben az irégépe a csaladi mult muizeu-
mabol vett artefact olvashatd a vilagirodalom imaginariu-
mabol valé elkeriilhetetlen kellék, olyan targy vagy eszkoz,
mely nélkiil nincs irodalmi szoveg. Az ir6gép az elhunyt
gépirénd édesanya metonimiaja. Tehat az iras olyan képes-
ség, mely az ironét képzeletben és a billentytizettel vissza-
viszi édesanyjahoz, érzékkel, mely a billentytik érintését
ebben a prozaban az édesanya érintése iranti nosztalgia-
va valtoztatja. Mivel képtelen emlékezésrél van sz6, Kala-
muji¢ ezt az intim kapcsolatot maga az iras altal, a csala-
di leltarban talalhatd ir6gép mogott rejlé vilagban vald
elmeriilés révén képzeli tjra. Szdmara az irds a kutatas,
a kutatas torténet megirasa azokrol, akik mar nincsenek,
aki hianyzik az édesanya, aki egyben a sziiletd irodalom,
az irodalom az otthona az iréné egyénné valasa és nemi
érése folyamatanak.

A Szélitson Estebannak cimi kotet 19 rovid prozai mini-
attirbdl all 6ssze, illetve hajszalfinom (vezér)motivumok
haléjaval egy kozos torténetbe fogja 6ssze — magarél az ir6-
ndrdl és a haboru elétti, alatti és utani felnovésérdl szolo
torténetet, nem csak Bosznia és Szerbia, hanem a konflik-
tus utani tarsadalom valamennyi konstrualt identitasa-
nak hataran, a hataron, melyet 6 elbeszél6i 6nmegfigye-
léssel, mint 6npszichoanalizissel 1ép at, amelyet az erre
eldiranyzott intézményekben tiltott hibrisként kezelnek.
Az elbeszél6 legf6bb tulkapasa valdjaban a belsé keresés
és tlinddés az események felett, melyeket talan a legjob-
ban a Konyorgés Elizabeth-hez [Molba za Elizabeth] kivalo
torténetben bontakoztatott ki, a kolt6néhoz irt levélben,



melyet valdjaban 6nmagahoz intézett. Ez a torténet iga-
zabdl koltbien tiikrozi a teljes Kalamuji¢ kotetet és elja-
rasat, mert az anyarol sz6l6 egész kotetet levélként sajat
maganak kiildi, hiszen rajta kiviil nem létezik senki mas,
aki vélaszt tudna neki adni. Innen a Vardzsld [Carobnjak]
cimt torténetben az édesanyjaval valo képzeletbeli talal-
kozas a gimnazium el6tt. Mint ahogyan azt az elsd torté-
net el6rejelzi, az édesanyja utani kutatas csak az irodalom-
ban adhat valaszokat, mint egyetlen nyoma, a megdrzott
koldokzsindr csonk, mely dsszekoti elveszitett édesanyja-
val. A feltett kérdés kozéppontja ebben a kérdésben nem
az, hogyan tulélni a veszteséget, hanem hogyan elviselni
e veszteségnek az irodalomban valé megtalalasat. Lejla
Kalamuji¢ magaval az iras cselekedetével a Visszatérés a
csillagokhoz [ Povratak medu zvijezde| cimii utolsé torté-
netben szinte spontdnul leli meg a valaszt, amikor tudato-
sul benne, hogy itt az ideje elmenni, illetve elhagyni a kitet
helyét és idejét, az egyénné valas id6szakat, melybdl érett
irondként kertilt ki.






USPON DIKTATURE

U NEFIKCIJI

Sreten Ugridié
Beograd, Laguna, 2010.

U Srbiji se 2014, pojavio Diktator koji upravlja drzavom
preko objedinjene tajne sluzbe i javne policije. Njegovi
najbolji savetnici su dvorske budale koje mu sugerisu da u
Cast stogodisnjice pocetka Prvog svetskog rata organizuje
paradu na Us¢u. Ljudske i medijske slobode su ukinute.
Drzavna cenzorska sluzba radi danono¢no. Vlada se zove
Centralni komitet spasa i sastoji se od 12 funkcionera koji
brinu o sprovodenju Diktatorovih Zelja. Ponekad, Dikta-
tor zameni nekog nesposobnjakovica iz svoje neposred-
ne okoline. Napravi rekonstrukciju Vlade. Srpski Ustav je
najsazetiji od svih na svetu. Tre¢i i poslednji ¢lan kazuje
da se dozvole donose i ureduju posebnim ukazima Dik-
tatora. U drugom c¢lanu pise da je nesto nistavno ukoli-
ko nije dozvoljeno, a u prvom da u Srbiji moze postojati
nesto samo ukoliko je dozvoljeno. Time je ureden kom-
pletan poredak u Srbiji koja pri tom nije totalitarna, ali je
zato totalna. Samoubistva su postala turisticka atrakcija.
Srpske institucije sluze samo zato da bi nelegitimne stvari
ucinile legalnim i obratno. Gradanstvo Zivi u stanju rever-
zibilne kome. Seks simbol i zastitno lice sezone 2014. otpe-
vala je Diktatoru, povodom njegovog rodendana, pesmu u
savrsenoj mimikriji Merilin Monro iz 1961. On ju je potom
imenovao za svoju li¢nu savetnicu. SANU je izgubila svaki



kredibilitet, a Narodna biblioteka Srbije postala je repozi-
torijum za suspendovanu gradu drzavne cenzure. Diktator
diktira, a Rusi pomazu koliko mogu, vojno, energentima,
spomenicima, ponajmanje novcem.

Na srecu svih nas, sve ovo predstavlja samo elemente
sizea romana Sretena Ugricica, apartnog konceptualnog
pisca i nekadasnjeg direktora Narodne biblioteke Srbije
(NBS), koji je pokusao da ovakvu prozu plasira preko izda-
vacke kude zaduzene za mainstream literaturu. Roman je
objavljen 2010, ali ve¢ 2012, kad je Ugri¢i¢ smenjen sa mesta
direktora NBS zbog potpisivanja peticije za zastitu slobode
govora, njegove distopijske vizije pocele su da se realizu-
ju, kako u zivotu samog autora tako i u drustvu. Tih dana
je pocela velika medijska hajka koja je ovog pisca etiketi-
rala kao drzavnog teroristu, dok se Laguna tiho povukla
iz kampanje za roman koga je objavila samo godinu i po
dana pre tih dogadaja.

Roman Neznanom junaku ispripovedan je u drugom
licu, odnosno pripovedanje se reaizuje kao neposredno
obracanje Nepoznatom Nekom, na kome je tezak zadatak
borbe protiv Diktatora koji je zavladao drzavom. Do kra-
jaromana ispostavice se da je ta uloga namenjena nama,
citaocima, zbog ¢ega Ugri¢i¢ev roman ima, ne samo auru
postmodernisticke vec i aktivisticke proze koja detektuje
anomalije sistema i apeluje na pokret. Ako se sada nesto
ne uradi, sutra bic¢e kasno, jer institucije sistema suvise
brzo klize u podanistvo, postajuéi deo ideoloskog aparata
koji se povinuje jednom centru mo¢i. Kao glavni signal te
ideologije, bas kao i u stvarnosti, pojavljuje se ¢irilica, koja
se u romanu koristi na simbolicki funkcionalan nacin: reci



Diktator i Srbija dosledno se ispisuju ¢irilicnim slovima u
redovima latini¢nog teksta romana.

Nakon urgentne smene Sretena Ugricica, pojedini
mediji i njihovi analiticari su ¢esto navodili odlomke iz
romana kao “dokaz” antidrzavne aktivnosti bivseg direk-
tora Biblioteke. Tako se nefikcija kao zanrovsko odredenje
romana, preselila u fikciju drzave koja klizi u stabilokra-
tiju. U takvom politickom i kulturnom ambijentu, roman
poput Neznanom junaku funkcionise kao tacka otpora oda-
kle se vrsi dekonstrukcija sistema, a pocetak tog procesa je
upravo Citanje tog teksta, koji tek u saodnosu sa ¢itaocem
dobija svoj puni smisao. Neznanom junaku se otvara kao
vodic¢ na putovanju kroz sistem mo¢i, u kome se otrgnuti
elementi, povezani telepatijom, umrezavaju u pokret. Pred
tim Pokretom otpora nemali je zadatak, ¢iju je tezinu sam
pisac skupo platio, bududi da se od 2012. nalazi u egzilu.
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NGRITJA I DIKTATURES
NE JOFIKSION

Sreten Ugrigiq
Beograd, Laguna, 2010.

Né Serbi né vitin 2014 shfaqet Diktatori i cili geveris shte-
tin népérmjet njé shérbimi sekret té unifikuar dhe policisé
publike. Késhilltarét e tij mé té miré jané lolot e pallatit
té cilét i sugjerojné qé, pér nder té njéqindvjetorit té filli-
mit té Luftés sé Paré Botérore, ai té organizojé njé paradé
né Ushgqe. Té drejtat e njeriut dhe té mediave jané té nda-
luara. Shérbimi Shtetéror i Censurés punon dité e naté.
Qeveria quhet Komiteti Qendror i Shpétimit dhe pérbéhet
nga dymbédhjeté zyrtaré qé kujdesen pér ekzekutimin e
déshirave té Diktatorit. Nganjéheré, Diktatori e zévendé-
son ndonjé té paafté nga mjedisi i tij i afért. Bén rikon-
struksion té Qeverisé. Kushtetuta serbe éshté mé konciz-
jané boté. Neni i treté dhe i fundit thoté se lejet 1éshohen
dhe rregullohen me dekrete té vecanta té Diktatorit. Né
Nenin e dyté thuhet se dicka éshté e pavlefshme nése ajo
nuk lejohet, ndérsa né Nenin e paré thuhet se né Serbi
mund té ekzistojé dicka vetém nése ajo lejohet. Késhtu
rregullohet i téré rendi né Serbi, i cili nuk éshté totalitar,
por éshté total. Vetévrasjet jané béré atraksion turistik.
Institucionet serbe shérbejné vetém pér t'i béré gjérat e
paligjshme té ligjshme dhe anasjelltas. Qytetarét jetojné
né gjendje kome reversibile. Seks simboli dhe fytyra e sezo-
nit 2014, me rastin e ditélindjes sé Diktatorit, i kéndon



atij njé kéngé me mimikén perfekte té Marilyn Monroes
nga viti 1961. Pas késaj, ai e eméron késhilltare personale.
SANU-ja e ka humbur téré besueshmériné dhe Biblioteka
Kombétare e Serbisé éshté béré repozitor pér materialet e
pezulluara té censurés shtetérore. Diktatori dikton, ndérsa
rusét ndihmojné sa mé shumé qé munden, me ushtri, me
energji, me monumente, e mé sé paku me para.

Pér fatin toné té miré, e gjithé kjo pérbén vetém ele-
mente té syzheut té romanit té Sreten Ugriciqit, shkrim-
tar i veguar konceptual dhe ish-drejtor i Bibliotekés Kom-
bétare té Serbisé, i cili provoi qé njé prozé té kétillé ta
plasojé népérmjet njé shtépie botuese té letérsisé main-
stream. Romani u botua né vitin 2010, por né vitin 2012,
kur Ugri¢iqi u pérjashtua nga posti i drejtorit té Bibliotekés
Kombétare pér shkak té nénshkrimit té njé peticioni pér
mbrojtjen e lirisé sé fjalés, vegimet e tij distopike filluan
té realizoheshin si né jetén e veté autorit ashtu edhe né
shogéri. Ato dité nisi njé gjueti e madhe mediale, e cila
kété shkrimtar e etiketoi si terrorist shtetéror, ndérsa Lagu-
na u térhoq getésisht nga fushata pér romanin qé ajo e
kishte botuar vetém njé vit e gjysmé para kétyre ngjarjeve.

Romani Neznanom junaku flet né veten e dyté, pra
rréfimi realizohet si adresim i drejtpérdre;jté i Njé té Panjo-
huri, mbi té cilin réndon detyra e véshtiré pér té luftuar
Diktatorin qé sundon shtetin. Deri né fund té romanit do
té shihet se ky rol éshté menduar pér ne, lexuesit, pran-
daj romani i Ugriciqit pérvec aurés sé postmodernes ka
edhe prozé aktiviste qé zbulon anomalité e sistemit dhe
bén thirrje pér lévizje. Nése dicka nuk béhet tash, nesér
do té jeté tepér voné, sepse institucionet e sistemit po
rréshqasin shumé shpejt drejt nénshtrimit, duke u béré
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pjesé e njé aparati ideologjik qé i bindet njé qendre push-
teti. Si sinjal kryesor i késaj ideologjie, mu sikur né reali-
tetin toné, shfaget alfabeti cirilik, i cili né roman pérdoret
né ményré simbolikisht funksionale: fjalét Diktatori dhe
Serbia shkruhen vazhdimisht me alfabet cirilik brenda
rreshtave té alfabetit latin té romanit.

Pas shkarkimit urgjent té Sreten Ugriciqit, disa media
dhe analistét e tyre shpesh cituan pasazhet nga romani si
“déshmi” té veprimtarisé antishtetérore té ish-drejtorit té
Bibliotekés. Késhtu, jofiksioni si pércaktim zhanror i roma-
nit kalon né fiksion té njé shteti qé rréshqet drejt stabi-
lokracisé. Né njé mjedis té tillé politik dhe kulturor, romani
sikur Neznanom junaku funksionon si pikeé rezistence nga
ku kryhet dekonstruktimi i sistemit, derisa fillimi i kétij
procesi éshté pikérisht leximi i kétij teksti, i cili vetém né
bashkémarrédhénie me lexuesin merr kuptimin e vet té
ploté. Neznanom junaku nis si guidé udhétimi népér njé sis-
tem pushteti, né té cilin elementet e larguara, té lidhura me
telepati, jané té gérshetuara né lévizje. Para késaj Lévizjeje
té Rezistencés qéndron njé detyré e jo e vogél, peshén e sé
cilés e ka paguar shtrenjté veté shkrimtari, duke gené se
qé nga viti 2012 ai éshté né ekzil.



A. DIKTATURA.
FELEMELKEDESE A
FIKCIGTLANSAGBAN

Az ismeretlen h snek [Neznanom junaku]

Belgrad, Laguna, 2010.

Szerbidban 2014-ben megjelent a Diktator, aki az allamot
az egyesiilt titkosszolgalat és a rend6rség révén iranyit-
ja. Legjobb tanacsaddi az udvari bolondok, akik rabirjak,
hogy az Elsé vilaghaboru kezdete 100. évforduléjanak tisz-
teletére szervezzen felvonulast a Torkolatnal. Az emberi
és médiaszabdsagot megsziintették. Az allami cenzura
szolgalat éjt nappalla téve dolgozik. A kormany elneve-
zése Kozponti Megment6 Bizottsag, melyet tizenkét tiszt-
ségvisel6 alkot, akik gondoskodnak a Diktator 6hajainak
valdra valtasardl. Néha a Diktator lecseréli kozvetlen kor-
nyezetének valamelyik tehetetlen tagjat. Atalakitja a Kor-
manyt. Az 0sszes alkotmany koziil a Szerb alkotmany a
legtomorebb a vilagon. A harmadik és az utolsé szakasz
kimondja, hogy az engedélyeket a Diktator kiilon rende-
letekkel hozza meg és szabalyozza. A masodik szakasz-
ban az all, hogy valami semmis, ha nem engedélyezett,
az elsében pedig, hogy Szerbiaban csak az l1étezhet, ami
engedélyezett. Ezzel Szerbia egész berendezése szaba-
lyozva van, mely nem totalitrius, de totalis. Az 6ngyil-
kossagok turisztikai vonzer6vé valtak. A szerb intézmé-
nyek csak arra szolgalnak, hogy a torvénytelen dolgokat
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torvényesitsék és forditva. A polgarsag reverzibilis koma
allapotaban él. A 2014. idény szex szimbdluma és arca, a
Diktator sziiletésnapjan Merlin Monroe 1961. évi tokéle-
tes mimikrijeként énekelte a sziiletésnapi dalt. Majd ezt
kovetden személyes tanacsadoi kinevezést kapott. A Szerb
Tudomanyos és Miivészeti Akadémia elveszitette minden
hitelét, a Szerb Népkonyvtar pedig az allami cenzura fel-
fiiggesztett anyaganak repozitériumava lépett el6. A Dik-
tator diktal, az oroszok pedig annyit segitenek, amennyit
tudnak, katonailag, energiahordozékban, emlékmiivek-
ben, legkevésbé pénzben.

Valamennyiiink szerencséjére, mindez csak Sretena
Ugrici¢, apart konceptudlis ir6, a Szerb Népkonyvtar egy-
kori igazgatdja regényének cselekménye, aki megprobalta
ezt a prozat a mainstream irodalommal megbizott kiadd-
haz révén elhelyezni. A regény 2010-ben jelent meg, de
mar 2012-ben, amikor Ugri¢i¢ot menesztették a Szerb Nép-
konyvtar igazgatoi székébdl, mert aldirta a sz6lasszabad-
sag védelmére gyijtott peticiot, disztopikus vizioi elkezd-
tek valdra valni, mind maganak a szerzének az életében,
mind pedig a tarsadalomban. Ezekben a napokban nagy
média iildozés kezd6dott, mely az ir6t allami terrorista
elnevezéssel illette, mig a Laguna csendben kihatralt a
regény kampanyabol, melyet csak masfél évvel a szoban
forgd események eldtt jelentetett meg.

Az ismeretlen hds cimi regény masodik személyben ir6-
dott, illetve az elbeszélés kozvetleniil szélitja meg az Isme-
retlen Valakit, akinek nehéz feladata az allamot elural6 Dik-
tator elleni harc. A regény végéig kideriil, hogy a szerepet
nekiink, olvasdknak szantak, amiért Ugrici¢ regényének
nem csak posztmodern auraja, hanem aktivista prézaja is



van, mely érzékeli a rendszer hidnyossagait és mozgalomra
szolit fel. Ha most nem tesziink valamit, holnap mar késé
lesz, mert a rendszer intézményei nagy sebességgel cstsz-
nak az alarendeltségbe és az egyetlen hatalmi kozpontnak
engedelmeskedd ideoldgiai gépezet részéve valnak. Ennek
az ideolégianak a f6 jelzése éppen tgy, mint ahogyan az
valésagunkban is torténik, megjelenik a cirill betiis iras,
melyet a regény szimbolikusan, funkcionalis médon hasz-
nal: a Diktdtor és Szerbia szavakat a latin betts szévegben
kovetkezetesen cirill bettikkel irja.

Sreten Ugrici¢ siirg6s menesztése utan némely média
és elemzdi gyakran idéztek részleteket a regénybdl, “bizo-
nyitva” a Konyvtar volt igazgatdjanak allamellenes tény-
kedését. Igy a nem elképzelt mint a regény miifaji megha-
tarozasa atkoltozott az dllam fikcidjaba, mely a stabilitok-
ratiaba csuszik. Ebben a politikai és kulturalis kornyezet-
ben az olyan regény, mint az Ismeretlen hdsnek ellenallasi
pontként miikddik, ahonnan a rendszer dekonstrukciéja
torténik, és ennek a folyamatnak a kezdete éppen a szo-
veg olvasasa, mely csak az olvaséval val6 kapcsolataval
kap teljes értelmet. Az Ismeretlen hds el6tt itmutatoként
nyilik meg egy olyan hatalmi rendszeren keresztiili utazas,
amelyben a leszakadt elemeket telepatia koti 6ssze, beha-
l6zva a mozgalmat. Az Ellendllasi mozgalom el6tt nem kis
feladat all, melynek stlyat maga az ir6 dragan megfizette,
hiszen 2012 6ta szamiizetésben él.

143






AUTOFIKCIJA
I ISTINA

Andrej Nikolaidis
Odlaganje. Parezija
Sarajevo, Buybook; OKF, Cetinje, 2012.

Kratki roman Andreja Nikolaidisa Odlaganje. Parezija,
izdanje Buybooka iz Sarajeva i OKF sa Cetinja, izasao je
nepunih pola godine nakon regionalno vaznih dogada-
jaujanuaru i februaru 2012, kad je jedan tekst ovog pis-
ca i novinara pokrenuo pravu lavinu medijske harange u
Banja Luci, Beogradu, Podgorici, ali i reakcije knjizevni-
ka i intelektualaca iz svih ostalih regionalnih centara, pai
Sire iz Evrope. Slucaj je poceo kao “Slucaj Nikolaidis”, da bi
se ubrzo udvostrucio i postao “Slucaj Nikolaidis-Ugricic¢’,
$to je za posledicu imalo ¢itav niz reperkusija, ali i poraz
Demokratske stranke na izborima u Srbiji i njenog pred-
sednickog kandidata, dotadasnjeg predsednika Republike
Srbije Borisa Tadica.

Background celog dogadaja je prili¢no poznat balkan-
skoj i donekle evropskoj javnosti, ali samo kao politi¢-
ka ¢injenica; medutim, ono $to je ostalo skriveno je ¢itav
spektar dogadaja vezan za pojedince koji su u sve ovo bili
involvirani, kao individualci, koji su podigli glas protiv
medijskog lin¢a i progona intelektualaca.

Ono sto je bitno za ceo slucaj je zapravo, eksces do koga
je doslo zbog blokiranog procesa suocavanja s prosloséu
u Srbiji i BiH, koji je, zbog kritickog i vrlo preciznog pisa-
nja Andreja Nikolaidisa eskalirao do nevidenih razmera.
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Bududi da je ¢itavo politicko rukovodstvo Srbije bilo na
proslavi Dana Republike Srpske, u sali Borik u Banja Luci,
slucaj pronadenog oruzja u tom prostoru iskorisc¢en je kao
medijski spin o navodnoj teroristickoj pretnji militantnih
islamsta. Nikolaidis je prvi ukazao na razorne dimenzije
tog spina, ali je zato oznacen kao glavna meta srbijanskih
medija. Nakon toga je Forum pisaca iz Beograda ustao u
odbranu medijskih sloboda, ali je onda haranga okrenuta
protiv pisaca, ¢lanova ovog udruzenja, tako da su pojedi-
ni pisci, poput Sretena Ugricica, koji je do te zime bio na
¢elu Narodne biblioteke Srbije, hitno smenjeni i potom
prognani iz zemlje.

Nikolaidisov roman Odlaganje. Parezija preispituje s
jedne strane, upravo matricu medijske i politicke haran-
ge protiv pojedinaca, praveci autofikciju od svog zivota,
zapravo svoje autobiografije, koju ¢e dodatno iskombi-
novati sa pricama o lovu na vestice iz ranijih vremena, te
odnosu predstavnika institucija prema takvim dogadajima.
On ujedno istrazuje i sebe samog, kao entitet ove autofik-
cije, pronalazeci poreklo takvog specificnog kriticarskog,
politickog i umetnickog govora, koji zarad istine, ne preza
od licnog stradanja.

Roman je pisan ostro, pregnantno, bez suvisnih ekskur-
sa, sa najboljim dometima u onim delovima koji se ticu
upravo geneze netrpeljivosti prema slobodnom, istinitom
i samosvojnom govoru, inace najdeficitarnijoj kategoriji
u zemljama koje su nastale na prostoru nekadasnje Jugo-
slavije. Moglo bi se re¢i da ovaj roman ide do samog kraja,
dovodedi u pitanje i samu umetnost, pa i ulogu intelek-
tualaca, ali ne prekoracuje s onu stranu, kad bi do kraja
destabilizovao i sopstveni narativ.



Odlaganje. Parezija je knjizevno svedocanstvo o jed-
nom od najvaznijih politickih dogadaja nakon 2000. godi-
ne, koji, iako odmaknut od ratova, zapravo govori o zakoce-
nosti celog regiona i njegovih politickih i kulturnih elita u
ostavstini rata i netolerancije. Budu¢i da je Nikolaidis bio
jedan od aktera ovih dogadaja, koji je na svojoj kozi ose-
tio tezinu istinitog svedocenja o stvarima proslim i sadas-
njim, u spletu politickih i ekonomskih interesa, njegova
autofikcija funkcionise kao nezaobilazno svedocanstvo
o teSkom i bolnom pomicanju napred, koraku koji prave
samo usamljeni pojedinci, plac¢ajudi visoku cenu, kakvu
je recimo platio i sam Sreten Ugrici¢, a cije se literarno
svedocanstvo o ovome jos uvek ceka.
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AUTOFIKSIONI
DHE E VERTETA

Andrej Nikolaidis
Odlaganje. Parezija
Sarajevo, Buybook; OKF, Cetinje, 2012.

Romani i shkurtér i Andrei Nikolaidisit, Odlaganje. Parezi-

Jja, botim i Buybookut nga Sarajeva dhe OKF-sé nga Cetin-
ja, doli mé pak se gjysmé viti pas ngjarjeve té réndésishme
rajonale té janarit dhe shkurtit té vitit 2012, kur njé arti-
kull i kétij shkrimtari dhe gazetari shkaktoi ortek té vér-
teté abuzimi medial né Banja Lluké, Beograd, Podgoricé,
por edhe reagime té shkrimtaréve dhe intelektualéve nga
té gjitha gendrat e tjera rajonale, duke pérfshiré pjesén
tjetér té Evropés. Rasti filloi si “Rasti Nikolaidis” dhe shpejt
u dyfishua dhe u bé “Rasti Nikolaidis-Ugriciq”, qé rezultoi
né njé varg té gjeré pasojash, por edhe humbjen e Partisé
Demokratike né zgjedhjet né Serbi dhe kandidatin e saj
presidencial, ish-presidentin e Republikés sé Serbisé —
Boris Tadiq.

Sfondi i téré ngjarjes éshté mjaft i njohur pér publikun
ballkanas dhe deri diku evropian, por vetém si fakt poli-
tik, por ajo qé ka mbetur e fshehur éshté i téré spektri i
ngjarjeve lidhur me individét qé u pérfshiné né kétg, si
individeé té cilét ngritén zérin kundér lin¢imit medial dhe
persekutimit té intelektualéve.

Ajo qé éshté e réndésishme pér krejt kété rast éshté
né fakt ekscesi qé lindi pér shkak té procesit té bllokuar
té ballafaqimit me té kaluarén né Serbi dhe Bosnje dhe



Hercegoviné, i cili, pér shkak té shkrimit kritik dhe shumé
preciz té Andrei Nikolaidisit, u pérshkallézua né pérmasa
té papara. Meqgé e gjithé udhéhegja politike e Serbisé ishte
né festimin e Dités sé Republikés Srpska, né sallén Borik né
Banja Lluké, rasti i arméve té gjetura né até zoné u pérdor
si spin medial pér kércénim terrorist té militantéve isla-
miké. Nikolaidisi ishte i pari qé tregoi dimensionet shka-
térrimtare té kétij spini, dhe prandaj u bé shénjestra krye-
sore e mediave serbe. Pas késaj, Forumi i Shkrimtaréve nga
Beogradi u ngrit né mbrojtje té lirisé sé mediave, por pastaj
haranga u kthye kundér shkrimtaréve, anétaréve té késaj
shoqate, dhe késhtu disa shkrimtarg, si Sreten Ugri¢iqi i
cili deri né até dimér ishte kreu i Bibliotekés Kombétare
té Serbisé, u shkarkuan urgjentisht dhe pastaj u débuan
nga vendi.

Romani i Nikolaidisit, Odlaganje. Parezija, eksploron
nga njéra ané saktésisht matricat e abuzimit medial dhe
politik kundér individéve, duke béré autofiksion té jetés sé
tij, né fakt té autobiografisé sé tij, té cilén ai do ta kombi-
nojé mé tej me tregimet pér gjuetiné e shtrigave nga kohét
e méparshme, dhe géndrimin e pérfagésuesve té institu-
cioneve ndaj ngjarjeve té tilla. Né té njéjtén kohé, ai eks-
ploron edhe veten, si entitet i kétij autofiksioni, duke gje-
tur origjinén e njé gjuhe té tillé kritike, specifike, politike
dhe artistike, e cila pér hir té sé vértetés, nuk i shmanget
vuajtjeve personale.

Romani éshté shkruar ashpér, kapshém, pa ekskurse
té mbinatyrshme, me shtrirje mé té mira né ato pjesé qé
lidhen pikérisht me zanafillén e jotolerancés ndaj gjuhés
sé liré, té vérteté dhe vetanake — pérndryshe kategori mé
e mangét né vendet qé e kané origjinén né hapésirat e
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ish-Jugosllavisé. Mund té thuhet se ky roman shkon deri
né fund, duke véné né dyshim veté artin dhe rolin e inte-
lektualéve, por nuk kalon né anén tjetér, ku do té desta-
bilizonte deri né fund edhe narrativén e vet.

Odlaganje. Parezija éshté déshmi letrare pér njé nga
ngjarjet mé té réndésishme politike pas vitit 2000, i cilj,
megjithése larg luftés, flet pikérishtr pér ngércin e krejt
rajonit dhe té elitave té tij politike e kulturore né trashégi-
miné e luftés dhe té jotolerancés. Meqé Nikolaidisi ishte
njéri nga aktorét e kétyre ngjarjeve, i cili e ndjeu né lékurén
e vet peshén e déshmisé sé vérteté té gjérave té kaluara
dhe té tashme, né ndérthurje interesash politiké e ekono-
miké, autofiksioni i tij funksionon si déshmi e pashman-
gshme pér lévizjen e véshtiré dhe té dhimbshme para,
pér hapin té cilin e béjné vetém individét e vetmuar, duke
paguar ¢cmimin e larté cfaré, ta zémé, e pagoi edhe Sreten
Ugriciqi déshmia letrare e té cilit lidhur me kété éshté
ende né pritje.



AUTOFIKCIO £s
IGAZSAG

Andrej Nikolaidis|

Halasztéds, Paresis [Odlaganje, Parezija]
Szarajevé, Buybook; OKF, Cetinje, 2012.

Andreja Nikolaidis kisregénye a Halasztds. Paresis [Odla-
ganje. Parezija], Buybook, Szarajevo és OKF, Cetinje kiada-
saban a 2012. évi janudri és februdri regionalis fontossagu
eseményeket koveté nem egészen fél év mulva jelent meg,
amikor is ennek az irénak és ujsagironak a szovege Banja
Lukaban, Belgradban és PodgoricAban a média uszitasa-
nak valdsagos lavinajat inditott el, ugyanigy az dsszes tobbi
regiondlis kozpont és Eurdpa tobbi része irodalmarainak és
értelmiségi koreinek reakcidjat is. Az eset “Nikolaidis-eset-
ként” kezd6dott, majd hamar Nikolaidis—Ugrici¢-esetre
kétszerez6dott, melynek kovetkezménye szamos reper-
kusszid, és a szerbia valasztasokon a Demokrata Part és
elnokjeloltjének, a Szerb Koztarsasag addigi elnoke, Boris
Tadi¢ veresége is lett.

Az egész esemény hdttere eléggé ismert a balkani és
bizonyos mértékben az eurdpai nyilvanossag el6tt is, de
csak politikai tényez6ként, ami pedig rejtve maradt, az
egyénekhez fliz6d6 események egész spektruma, akik
egyénenként ebben részt vettek és felemelték hangjukat az
értelmiségekkel szembeni médialincs és tild6zésiik ellen.

Ami az egész eset tekintetében lényeges, tulajdonkép-
pen a Szerbia és Bosznia-Hercegovina multtal val6 szem-
besiilési folyamatanak megrekedése miatt bekovetkezett



incidens, mely Andrej Nikolaidis kritikus hangnem
és rendkiviil pontos megfogalmazasa miatt hihetetlen
méreteket 6ltott. Mivel Szerbia egész politikai vezetdsége
megjelent a Boszniai Szerb Koztarsasag napjanak a Banja
Luka-i Borik Szall6ban rendezett iinnepségén, az ott talalt
fegyver esetet a militans iszlamistaktdl érkezd terrorista
veszélyrol sz6l6 média manipuldcionak hasznaltak fel.
Elséként Nikolaidis mutatott rd ennek rombolé méreteire,
akit ezért a szerbiai média f6 céltablaként jelolt meg. Ezt
kévetSen a belgradi frok Foruma kelt a médiaszabadség
védelmére, am ekkor az uszitas az irok, ennek az egyesiilet-
nek a tagjai ellen fordult, ezért egyes irdkat, mint az addig
a télig a Szerb Népkonyvtar élén all6 Sreten Ugricicot is
stirgésen levaltottak és eliildoztek az orszagbol.

Nikolaidis regénye a Halasztds. Paresis egyrészt az egyé-
nek elleni média és politikai uszitas matrixat vizsgalja fel-
iil, életébdl, tulajdonképpen onéletrajzabol autdfikciot
konstrudl, melyhez hozzéilleszti a korabbi id6k boszor-
kanyiildozésérdl szolo torténeteket, és az intézmények
képviseldinek az ilyen eseményekhez val viszonyulasat.
Egyben 6nmagat is ennek az autéfikcionak az entitasaként
vizsgalgatja, és ebben megleli a sajatos kritikai, politikai
és muvészi szoveg eredetét, mely az igazsag kedvéért nem
riad vissza a személyes megprobaltatasoktdl sem.

A regény élesen, meggy6zden, felesleges kitérék nél-
kiil ir6dott, a legjobb hatasokkal, melyek éppen a szabad,
igaz és hajthatatlan beszéddel szembeni tiirelmetlenség
genezisét illetik, egyébként a leghianyosabb kategoria az
egykori Jugoszlavia térségében létrejott dllamokban. Ugy
mondhatnank, hogy a regény a végsékig megy, megkérdo-
jelezve magat a mivészetet és az értelmiségiek szerepét



is, de nem 1épi at azt az oldalt, amelyrél végsdkig desta-
bilizalna sajat narrativajat is.

A Halasztds. Paresis irodalmi tantsagtétel a 2000. év
utani egyik legfontosabb politikai eseményrél, amely jol-
lehet tavolsagtarté a habortval szemben, mégis az egész
régionak, politikai és kulturelitjének a habort hagyatéka-
ban és az intoleranciaban rekedtségérdl szdl. Nikolaidis
ezen események egyik szerepléje 1évén, a mult és jelen
dolgairdl a politikai és gazdasagi érdekek szovevényében
igaz tanusagtételt tevok nehézségeit a sajat borén tapasz-
talta meg, autofikcidja a nehéz és fajdalmas elérehala-
dasrol, mely 1épéseket csak a maganyos egyének teszik
meg nagy drat fizetve érte, amilyent maga Sreten Ugrici¢
is fizetett, akinek az errdl sz6l6 irodalmi tantsagtételére
még mindig varunk.






POGLED KROZ PROZOR
STEFICE CVEK

Jasna Dimitrijevié
Gradska biblioteka Karlo Bjelicki, Sombor, 2015.

Zbirka psihodeli¢nih proza Jasne Dimitrijevi¢ moze se
citati i kao istorija jednog tegobnog izlazenja iz undergro-
unda na veliku scenu, koja ne ume da prepozna vrednosti
“novog’, koje dolazi iz podruma, predgrada, Starog Sajmi-
$ta, ili iz Savamale koja ¢eka da uskoro bude sravnjena sa
zemljom. Pripovedacica je pri tom uspela da izbalansira
Savove izmedu svojih sabranih dela iz undergrounda tako
$to je zbirku otvorila pri¢om “Kroz prozor Stefice Cvek” sa
najaktuelnijom temom iz beogradskog politickog i drus-
tvenog zivota — sudbinom Savamale, pojavom nove klase
koja se rada iz (para)urbanistickog, a zapravo politickog
projekta Savamala Today.

Za ovom pric¢om sledi mali holandski ciklus koji ¢ine
price “Kratki filmovi’, “Mokre noge”, “Turetov sindrom, Kra-
lji¢in dan” i “Strajk dubretara”. Cetiri sjajne prozne minija-
ture o zivotu jugoslovenskih (e)migranata u Nizozemskoj.
Prve dve su napisane u tre¢em licu, dok su preostale dve
napisane u prvom. Medutim, sve Cetiri proze su tako vesto
napisane da citalac mora poverovati ovoj pripovedacici na
re¢, cak i onda kad zna da je gotovo nemoguce videti to
o ¢emu ona prica, kao $to je recimo, slu¢aj o oziljcima na
licu izvesnog G. koji odlazi u Hag, gde u srpskoj ambasadi
preuzima svoj “biometrijski” pasos s otisnutim stihovima



himne “Boze pravde” izmedu zenica. Jasna Dimitrijevic i
ovde, kao i u ostalim pri¢ama, pripoveda zapravo, ne o
onome $to se moze videti ve¢ o neCemu drugom, sto njeni
likovi nose kao prokletstvo bivstvovanja izvan svih sistema.
Preostale dve price govore o gluvarenju amsterdamskim
ulicama, neuklopljenosti, Setnjama sa gluvim psom Stil-
teom, koji je vodi svojim putevima, buduéi da ona sama
ne zna na koju bi stranu. Na tom putu srece se sa maski-
ranim Mangama, Betmenom i Smréu, koju mozes slika-
ti ako joj u kutiju pred nogama ubacis euro. Taj moderni
dans macabre, koji mozda predstavlja najuspesniji mome-
nat ove zbirke pojacan je socijalnim buntom dubretara,
koji gotovo nevidljivi, podizu brda smeca u znak protesta,
iza uredene slike sveta koji tu pobunu moze videti tek na
nekoj fotografiji, dok mi koji ¢itamo ovu prozu bivamo
suoceni sa slikom koja posreduje radanje nade iz nago-
milanog dubreta.

Izlaz iz ove zbirke predstavlja vra¢anje na beograd-
sko tle, u neku ruku i u proslost, bududi da prica “Podvala
prezenta” datira dogadaj uobicajenog prelaska preko Sav-
skog mosta dvoje aktera unutrasnje i socijalne drame, jed-
nom u januaru 2010. Ovi mladi ljudi liseni su moguénosti
da opserviraju proslost i razloge zbog kojih su se nasli u
tolikom beznadu. Generalno, ¢itava knjiga Jasne Dimitri-
jevi¢ ne imenuje ono strasno sto se dogodilo pre surove
pljackaske tranzicije u koju je stupilo srbijansko drustvo.
O tome se tek ponesto moze procitati u poslednjoj prici
“Suada’, koja se opet ne dogada u Beogradu nego u Sara-
jevu, da bi se tek na kraju knjige doslo do neimenovanog
razloga aktuelne propasti.



Stvarnost, ipak, demantuje junakinju price “Podvala
prezenta’, jer glavna podvala stiZe upravo sa one strane sa
koje je ona nimalo ne ocekuje, odnosno iz perfekta, olice-
na u demokratski izabranoj vlasti, reSenoj da se deklara-
tivno obracuna sa posastima nezaposlenosti, kriminalne
privatizacije, ugrozenih manjinskih grupa, pre svih LGBT,
zapustenih kvartova, prekarnih radnika. Pitanje je, sta
uciniti u trenutku kad vlast brutalno kooptira sve teme
politicke i kulturne alternative i nastavi da pod maskom
nove demokrati¢nosti vodi staru politiku. Prepoznavanja
posredno pokusavaju da markiraju signale ove drustvene
prevare. Nakon citanja ove knjige ostaje ono najbitnije
$to je Dimitrijevi¢ uspela da artikulise, piSudi o razlic¢itim
strategijama nade i ocaja, koji se nizu kao nepodnosljivi
daktili zivota. Ostaje imperativ prepoznavanja onog sto se
pojavljuje kao istinski svakodnevni résistance.
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SHIKIM NEPER
DRITAREN E
SHEFES CVEK

Jasna Dimitrijeviq
Gradska biblioteka Karlo Bjelicki, Sombor, 2015.

Pérmbledhja e prozés psikodelike e Jasna Dimitrijeviqit
mund té lexohet edhe si histori e njé daljeje té sikletsh-
me nga undergroundi né skenén e madhe e cila nuk di té
njohé vlerat e “sé resé” qé del nga bodrumi, nga paralagjja,
nga Staro Sajmishte e Savamalés qé shumé shpejt pret té
béhet rrafsh me tokén. Rréfimtarja ka arritur té balancojé
carjet mes veprave té saj té pérmbledhura nga undergro-
undi duke hapur pérmbledhjen me tregimin “Kroz prozor
Stefice Cvek” (Népér dritaren e shefes Cvek) me temén mé
aktuale nga jeta politike dhe sociale e Beogradit — fati i
Savamalés, dalja e njé klase té re qé lind nga projekti (para)
urbanistik, faktikisht politik, Savamala Today.

Pas kétij rréfimi vjen njé cikél i vogél holandez té cilin e
pérbéjné tregimet “Kratki filmovi”, “Mokre noge”, “Turetov
sindrom, Kralji¢in dan” dhe “Strajk dubretara’. Katér mini-
atura té shkélqyera prozaike rreth jetés sé (e)migrantéve
jugosllavé né Holandé. Dy té parét jané shkruar né veten e
treté ndérsa dy té tjerét jané shkruar né veten e paré. Por,
té katér prozat jané shkruar me kaq mjeshtéri, saqé lexu-
esi duhet t'u besojé fjaléve té késaj rréfimtareje edhe kur
e di se éshté pothuajse e pamundur té shohé se pér ¢ka po



flet ajo, si¢ éshté ta zémé rasti me vrragat né fytyrén e z. G.
i cili shkon né Hagé, ku né ambasaden serbe e merr pasa-
portén e tij “biometrike” me vargjet e shkruara té himnit
“Boze pravde” mes bebézave té tij. Jasna Dimitrijeviq edhe
kétu, sikur né tregimet e tjera, nuk tregon né fakt pér até qé
mund té shihet, por pér dicka tjetér qé personazhet e saj e
mbajné si mallkimin e té qenét jashté té gjitha sistemeve.
Dy tregimet e mbetura flasin pér bredhjet népér rrugét e
Amsterdamit, shqetésimin, shetité me genin e shurdhér
Stilte, i cili e udhéheq até népér shtigjet e tij, pasi ajo veté
nuk e di se né cilén rrugé té shkojé. Gjaté rrugés, ajo takon
Manga té maskuara, Batmanin dhe Vdekjen qé ti mund
ta ngjyrosésh nése i fut njé euro né kutiné para kémbéve
té saj. Ky dans makabre modern, qé pérfagéson ndoshta
momentin mé té suksesshém té késaj pérmbledhjeje, pér-
forcohet nga rebelimi shoqéror i mbledhésve té plehra-
ve, té cilét, thuajse té padukshém, ngrené male plehrash
né shenjé proteste, prapa pamjes sé rregullt té botés, té
cilét mund ta shohin até rebelim vetém né ndonjé foto-
grafi, ndérsa ne qé lexojmé kété prozé pérballemi me njé
imazh qé ndérmjetéson lindjen e shpresés nga plehrat e
grumbulluara.

Dalja nga kjo pérmbledhje paraget njé rikthim né tokén
e Beogradit, né njé faré kuptimi edhe né té kaluarén, pasi
tregimi “Podvala prezenta” shénon ngjarjen e kalimit té
zakonshém té urés sé Savés nga dy aktoré té njé drame té
brendshme dhe sociale, diku né janar té vitit 2010. Kétyre
té rinjve u éshté rrémbyer mundésia pér té véshtruar té
kaluarén dhe arsyet pse u gjendén né njé déshpérim té
tillé. Né pérgjithési, né téré librin e Jasna Dimitrijeviqit
nuk pérmenden gjérat e tmerrshme qé kané ndodhur para
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tranzicionit brutal té plagkitjes né té cilin hyri shoqéria
serbe. Pér kété mund té lexoni ngapak né tregimin e fun-
dit “Suada’, i cili pérséri nuk zhvillohet né Beograd, por né
Sarajevé, dhe vetém né fund té librit vijmé deri tek arsyeja
e papérmendur e déshtimit aktual.

Realiteti, megjithaté, e demanton heroinén e tregimit
“Podvala prezenta’, sepse mashtrimi kryesor vjen pikérisht
nga ana nga e cila ajo nuk e pret fare, pra nga e shkuara,
e mishéruar né qeveriné e zgjedhur né ményré demokra-
tike, té vendosur té pérballet deklarativisht me plagét e
papunésisé, me privatizimin kriminal, me grupet mino-
ritare té rrezikuara dhe mbi té gjitha me grupet LGBT, me
lagjet e 1éna pas dore, me punétorét e pasigurté. Shtro-
het pyetja, cfaré duhet béré né momentin kur geveria i
koopton brutalisht té gjitha temat e alternativés politike
dhe kulturore dhe vazhdon té béjé politikén e vjetér nén
maskén e demokracisé sé re? Prepoznavanja térthorazi
pérpigen té shenjojné sinjalet e kétij mashtrimi social.
Pas leximit té kétij libri, mbetet mé e réndésishmja ajo qé
Dimitrijeviqi arriti té artikulojé duke shkruar pér strategji
té ndryshme shprese dhe déshpérimi, té cilat béhen varg
si daktilet e padurueshme té jetés. Mbetet imperativi i
njohjes sé asaj qé shfaqet si résistance vértet e pérditshme.



KITEKINTES STEFICA
CVEK ABLAKAN

Felismerések [Prepoznavanja]

Karlo Bjelicki Vérosi Kényvtédr, Zombor, 2015.

Jasna Dimitrijevi¢ pszichedelikus prozakotete az underg-
roundbol a nagy szintérre emelkedés fajdalmas torténeteként
olvashatd, mely nem képes felismerni az “Gjnak” a pincé-
bd, kiilvarosbdl, Régi vasartérrél vagy a nemsokara a f6ld-
del egyenl6vé valé Szavamala varosrészbdl szarmazg érté-
keit. Az irondnek ekozben sikertilt egyensulyt teremtenie
valogatott underground miiveinek varratai kozott, melyet
a Stefica Cvek ablakdn dt cimt torténettel kezd — a belgra-
di politikai és tarsadalmi élet legiddszertibb témajaval — a
Szavamala varosrész sorsaval, az 0j osztaly megjelenésé-
vel, amely a (para)urbanizalédasbol, valéjaban a Savamala
Today politikai projektbdl sziiletik meg.

A torténetet a kis holland ciklus koveti, melynek tor-
ténetei a Rovid filmek, Nedves labak, Tourette-szindroma,
a Kirdalynd napja és a Szemétszallitok sztrajkja [Kratki fil-
movi, Mokre noge, Turetov sindrom, Kralji¢in dan, Strajk
dubretara] alkot. Négy kival6 prézai miniattir a Hollan-
didban é16 jugoszlav (e)migransok életébdl. Az elsé kettd
egyes szam harmadik, mig a tobbi elsé személyben irodott.
Azonban mind a négy préza olyan mesteri, hogy az olva-
s6 hisz az ird szavaiban, még ha tudataban is van annak,
hogy azt, amirdl ir, szinte elképzelhetetlen latni, mint pél-
daul egy bizonyos G. esete, aki Higaba megy és Szerbia



nagykovetségén atveszi “biometrikus” utlevelét, melyre
szemének pupilldi kozé az Igazsdg Istene himnusz strofa-
it nyomtattak. Jasna Dimitrijevi¢ a tobbi elbeszéléséhez
hasonléan nem a lathaté dolgokrol ir, hanem valami mas-
rdl, amit szerepl6i a rendszeren kiviili események atka-
ként hordoznak. A tovabbi két torténet arrdl szol, hogyan
mulatja az id6t az amszterdami utcakon, a beilleszkedés
hianyarol, sétakrdl Stiltevel, a siiket kutyaval, aki a sajat
utjan vezeti, mert 6 maga hatarozatlan, merre is tartana.
Utjan 4larcos Mangéval, Batmann-nel és Hal4llal talal-
kozik, akiket lefényképezhetsz, miutan a labuknal all6
dobozba bedobsz egy eurdt. Ezt a modern dans macabre-t,
talan a kotet legsikeresebb mozzanatat fokozza a szemét-
szallitok szocialis lazadasa, akik tiltakozasuk jeléiil szinte
lathatatlanul szeméthegyeket emelnek a vilag rendezett
képe mogott, amely ezt a zendiilést csak valamilyen fény-
képen lathatja, mig mi a préza olvasasa kozben szembe-
siiliink a képpel, amely a felhalmozott szemét mogotti
képet kozvetiti.

Ebbdl a kotetbdl kilépve visszatériink a belgradi talajra,
valamilyen mdédon a multba is, mivel a Jelen dtejtése tor-
ténet 2010 januarjaba visz vissza, belsé és szocialis drama
két szerepldjének a szavai hidon valé szokvanyos atkelé-
sének eseményére. Ezek a fiatalok meg vannak fosztva a
lehet6ségtdl, hogy megvizsgalhassak a multat és annak
okait, ami miatt ekkora kilatastalansagba keriiltek. Alta-
lanossagban véve, Jasna Dimitrijevi¢ mlive nem nevezi
nevén a kegyetlen fosztogato tranzicio eldtt tortént ret-
tenetet, amelybe a szerbiai tarsadalom lépett. Errdl csu-
pan az utolsé Suada cimii torténetben olvashaté barmi,
ez pedig nem Belgradban, hanem Szarajevdban jatszodik,



és a legvégén deriil ki, mi is az aktualis 6sszeomlas meg
nem nevezett oka.

A val6sag mégis megcafolja A jelen idd dtejtése cimi
torténet hsndjét, mert a f6 atejtés éppen az egyaltalan
nem vart oldalrd], illetve a multbdl érkezik, a demokratiku-
san megvalasztott hatalom megtestesiilése, mely eltokélt
abban, hogy ellentmondast nem ttirve leszamol a munka-
nélkiiliség rémségével, a biinos privatizacioval, a veszélyez-
tetett kisebbségi csoportokkal, elsdsorban az LGBT-vel, a
lepukkant varosnegyedekkel, tanulatlan munkavallalokkal.
Felmeriil a kérdés, mit kellene tenni abban a pillanatban,
amikor a hatalom brutalisan kooptalja a politikai és kul-
turdlis alternativa valamennyi téméjat, és az 0j demokra-
tikussag alarca alatt a régi politikat folyatja? A felismerések
kozvetve probaljak meg ennek a tarsadalmi agyafurtsag-
nak a jeleit megjeldlni. A konyv olvasasat kovetéen marad
a legfontosabb, amit Dimitrijevi¢nek sikeriilt nyomatéko-
sitania, amikor a remény és a kidbrandulas kiilonféle stra-
tégiairol irt, melyek az élet elviselhetetlen daktilusaiként
sorakoznak. Marad annak a felismerési imperativusza, ami
valésdgos mindennapi résistance-ként jelenik meg.






DRUGA. STRANA.
DRUSTVA.

Dragana Mladenovié
Slova 1jubve
Beograd, Fabrika knjiga, 2014.

Period nakon 2000. godine u Srbiji, u kulturnom i politickom
smislu, protekao je u znaku neuspesne tranzicije, novog
“otkrivanja” Ive Andric¢a i otvorenog kosovskog pitanja, koje
se nije resilo ni nakon potpisivanja Briselskog sporazuma u
aprilu 2013. Ma koliko izgledalo ¢udno, teskoce do kojih se
dolazi prilikom nastojanja da se ova pitanja iznova promisle
dolaze iz sfere kulture. Preciznije receno, iz zvani¢nog poi-
manja kanona u sSirem smislu, koji funkcionise kao rezervo-
ar kolektivnog pamcenja. Svakako, kulturoloski mehanizmi
prepoznavanja nekog teksta kao kanonskog nadilaze pitanja
jednog dela i jednog autora i ticu se problema konstituisa-
nja zajednice secanja koja postavlja okvire za raspolaganje
prosloscu. Izvan tih okvira kao da ne postoji ni zajednica,
ni literatura, izvan toga je prostor zaborava. Tako funkcio-
nise kanon.

Postoje, medutim, pesnici i pesnikinje koji deluju upravo
u toj izvankanonskoj zoni, iz koje njihovi knjizevni tekstovi
deluju kao tacke dekonstrukcije samog kanona i konsenzu-
sa oko koga je oformljena zajednica secanja. Jedna od njih
je ipesnikinja Dragana Mladenovic, Ciji se pesnicki glas, od
samih pocetaka objavljivanja nametnuo kao vazan u razu-
mevanju drustvenih i knjizevnih zbivanja na sceni. Naime,
Dragana Mladenovic je svoj pesnicki opus artikulisala kao



pevanje o svetu kojim vladaju pervertovane vrednosti. Nasi-
lje nad slabijima, zlo¢ini nad drugima i ravnodusnost zajed-
nice pred takvim dogadajima, predstavljaju njene pesnic-
ke opsesije (zbirke Omot spisa; Rodbina). Cesto, u njenim
narativnim, konciznim i makabricki duhovitim pesmama,
uloge se zamenjuju ¢ime se postizu katarzic¢ni efekti. Takve
pesme Cesto operisu upravo tekstovima iz srpskog knjizev-
nog kanona na avangardan nacin, izvlace¢i iz nje ono $to je
bilo tabuisano, a dovodilo je do stvaranja stereotipa i eskala-
cije nasilja i netrpeljivosti (zbirka Slova ljubve). Tako dekon-
struisana kulturna proslost, u pesnickom svetu Dragane
Mladenovi¢ postaje poligon za istinsko pevanje o onome
sada i ovde. Njene teme se ticu svih nas, iako knjizevna jav-
nost u Srbiji zivi kao da takva literatura ne postoji.

Zbirka pesama Slova ljubve, koju mainstream kritika
Cesto diskredituje kao primer nepoetskog pesnickog dis-
kursa zapravo predstavlja grotesknu inverziju oficijelnog
pevanja i misljenja. Podeljena na pet delova (i dodatak “Kosa
crta”), zbirka suvereno dekonstruise drustvene stereoti-
pe, “lovedi” jezik svakodnevice, cesto i kolokvijani govor u
prvom licu (“Ja Zorana”), ili govor gomile (“Ljudi forumi”)
koji ispredaju negativne stereotipe o gejevima, Romima,
izbeglicama, dodosima. Njen pesnicki glas se transformise,
aktivirajudi glasove drugih, kao ispovesti mizogina, pedo-
fila, nasilnika, nacionalista, lokal-patriota, rasista, eksplo-
atatora. U tom smislu, pesme se u Slovima [jubve artikulisu
iz nizeg registra, odnosno od samih pocinilaca, ¢ije se li¢-
ne i naucene mrznje, kao sitni mehanizmi u velikom tocku
drustvene netrpeljivosti prema Drugom, realizuju u jeziku
koji obiluje signalima za uzbunu.



Zbirka Slova ljubve ve¢ svojim naslovom priziva jedan
kanonski tekst srpske srednjovekovne knjizevnosti. Rec¢ je
o pesnickoj poslanici Slovo ljubve despota Stefana Lazare-
vic¢a. Ovaj zapis o ljubavi iz ranog XV veka posluzio je kao
predtekst za ispisivanje epistola o savremenom drustvu,
gde je ljubav invertovana s mrznjom, koja sluzi kao kohe-
ziona sila drustvene zajednice. Njeni akteri su mali ljudi,
a supstanca koja ih povezuje zove se stereotip o Drugom.
Sam uvod u zbirku priziva radikalnu netrpeljivost kao prin-
cip funkcionisanja u drustvu: da sam siptar/ ili nedajboze
cigan/ ... znas/ ne bih ¢ekao/da na ulici/ sretnem sebe/ sam
bih se ubio. Svaki sledeci korak otvara nove tacke aporije,
pri cemu se Mladenovi¢ sluzi retorickim obrascima iz sva-
kodnevice, kao $to je recimo, vic. Ova humoristicka forma iz
svakodnevnog zivota ¢esto funkcionise kao generator nega-
tivne slike o Drugom. Zato Mladenovi¢ jukstaponira jedan
te isti vic sa razli¢itim etnickim predznakom. U ovoj izme-
ni etnickog identiteta koji biva izvrgnut podsmehu (Romi/
Srbi), aktuelizuje se granica kolektiva, do koje mali junaci
nase svakidasnjice smeju da idu, a gde nastaje zid ¢utanja,
koji se, nimalo sluc¢ajno podize po rubovima sopstvenog
kolektivnog identiteta. Takav kolektiv je neimenovani akter
u vrsenju ratnih zloc¢ina i potonjem poricanju, koje posta-
je novi koncept imaginiranja nacionalnog identiteta, ali i
knjizevnog kanona.

Poezija Dragane Mladenovic¢ je, iz zbrike u zbirku,
pomerala granice subverzije i knjizevne hrabrosti u anga-
zmanu, da bi naposletku dosla i do pitanja goruceg pro-
blema femicida u drustvu (Femicid i druge pesme, Novi
Sad, Kulturni centar, 2021).
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ANA. TIETER E
SHOQERISE

Dragana Mladenoviq
Slova 1jubve
Beograd, Fabrika knjiga, 2014.

Periudha pas vitit 2000 né Serbi, kulturalisht dhe politikisht,
u shénua me njé tranzicion té pasuksesshém, me “rizbuli-
min” e Ivo Andriqit dhe me ¢éshtjen e hapur té Kosovés,
e cila nuk u zgjidh as pas nénshkrimit té Marréveshjes sé
Brukselit né prill té vitit 2013. Sado e cuditshme té duket,
véshtirésité e hasura né pérpjekjen pér té rimenduar kéto
pyetje vijné nga sfera e kulturés. Théné mé sakté, nga kup-
timi zyrtar i kanunit né njé sens mé té gjeré, i cili funksio-
non si rezervuar i kujtesés kolektive. Sigurisht, mekanizmat
kulturologjiké té njohjes sé njé teksti si kanonik shkojné
pértej céshtjeve té njé vepre dhe té njé autori dhe kané té
béjné me problemin e krijimit té njé komuniteti té¢ kujtesés qé
vendos kornizat e ballafaqimit me té kaluarén. Jashté atyre
kornizave duket sikur nuk ka as komunitet, as letérsi, jashté
késaj éshté hapésira e harresés. Késhtu funksionon kanuni.

Megjithaté, ka poeté dhe poetesha qé punojné pikérisht
né até zoné jashtékanonike, nga e cila tekstet e tyre letra-
re veprojné si pika té zbérthimit té veté kanunit dhe kon-
sensusit rreth té cilit formohet komuniteti i kujtesés. Njéra
prej tyre éshté edhe poetja Dragana Mlladenoviq, zéri poe-
tik i sé cilés qé nga fillimet e botimit éshté imponuar si i
réndésishém né kuptimin e ngjarjeve shoqgérore e letrare
né skené. Né fakt, Dragana Mlladenoviq e artikuloi veprén
e saj poetike duke kénduar pér njé boté té sunduar nga vlera
té coroditura. Dhuna ndaj té dobtéve, krimet ndaj té tjeréve



dhe indiferenca e komunitetit ndaj ngjarjeve té tilla pér-
fagésojné obsesionet e saj poetike (pérmbledhjet Omot
spisa; Rodbina). Shpesh, né poezité e saj narrative, koncize
dhe brutalisht té mencura, rolet pérmbysen, duke arritur
efekte té katarzés. Poezité e tilla shpesh veprojné pikérisht
né tekste té kanunit letrar serb né ményré avangarde, duke
nxjerré né drité até qé ishte tabu dhe qé ¢oi né krijimin e
stereotipeve dhe pérshkallézimin e dhunés dhe jotolerancés
(pérmbledhja Slova ljubve). E kaluara kulturore e zbérthyer
késhtu, né botén poetike té Dragana Mlladenoviqit, béhet
terren kéndimi i njémendté pér até qé éshté kétu dhe sot.
Temat e saj lidhen me secilin prej nesh, edhe pse publiku
letrar né Serbi jeton thuajse letérsia e tillé nuk ekziston.

Pérmbledhja e poezive Slova ljubve, e cila shpesh diskre-
ditohet nga kritika mainstream si shembull i ligjérimit poe-
tik jopoetik, né fakt pérfagéson njé pérmbysje groteske té
kéndimit dhe té té menduarit zyrtar. E ndaré né pesé pjesé
(Edhe shtojca “Kosa crta”), kjo pérmbledhje zbérthen né
ményré sovrane stereotipet shoqérore, duke “dalé né gjah”
pér gjuhén e jetés sé pérditshme, shpesh gjuhén bisedore
né veten e paré (“Ja Zorana”) ose gjuhén e turmés (“Ljudi
forumi”) e cila thur stereotipe negative pér homoseksu-
alét, romét, refugjatét, ardhacakét. Zéri i saj poetik trans-
formohet, duke aktivizuar zérat e té tjeréve, si rréfimet e
mizogjenéve, pedofiléve, dhunuesve, nacionalistéve, lokal-
patriotéve, racistéve, ekploatuesve. Né kété kuptim, poezité
né Slovima ljubve artikulohen nga njé regjistér mé i ulét, pra
nga veté aktorét, urrejtjet personale dhe té mésuara té té
ciléve, si mekanizma té vegjél né pikén e madhe té jotole-
rancés shoqérore ndaj Tjetrit, realizohen né gjuhén e cila
éshté pérplot sinjalesh alarmi.

Pérmbledhja Slova ljubve (Letrat e dashurisé) me veté
titullin e saj evokon njé tekst kanonik té letérsisé mesjetare
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serbe. Béhet fjalé pér letrén poetike Slovo ljubve té despo-
tit Stefan Llazareviq. Ky shkrim pér dashuriné nga fillimi i
shekullit té pesémbédhjeté shérbeu si pretekst pér shkri-
min e letrave pér shoqériné bashkékohore, ku dashuria
pérmbyset me urrejtjen, e cila shérben si forca kohezive e
bashkésisé shogérore. Aktorét e tij jané njeréz té vegjél ndér-
sa substanca qé ilidh quhet stereotipi pér Tjetrin. Veté hyrja
e pérmbledhjes e pérmend jotolerancén radikale si parim té
funksionimit né shoqéri: da sam siptar/ ili nedajboze cigan/
... znas/ ne bih dekao/ da na ulici/ sretnem sebe/ sam bih se
ubio... (té isha shiptar / apo ruana Zot cigan/ ... e di / nuk do
té prisja/ qé né rrugé/ té takojveten/ do tavrisja veten...) Cdo
hap i radhés hap pika té reja aporie, ku Mlladenoviq pérdor
modele retorike nga jeta e pérditshme, si¢ éshté, ta zémé,
barcoleta. Kjo formé humoristike nga jeta e pérditshme
shpeshheré funksionon si gjenerues i njé imazhi negativ pér
Tjetrin. Pér kété arsye Mlladenoviq e vé né ballé té njéjtén
barcoleté me njé simbol tjetér etnik. Né kété ndryshim té
identitetit etnik qé pérqeshet (romét/serbét), aktualizohet
kufiri kolektiv ku lejohen té shkojné heronjté e vegjél té
jetés soné té pérditshme dhe ku krijohet njé mur heshtje-
je, icilijo rastésisht ngrihet pérgjaté skajeve té identitetit
té vet kolektiv. Njé kolektiv i tillé éshté njé aktor pa emér né
kryerjen e krimeve té luftés dhe mohimit té mévonshém, i
cili béhet njé koncept i ri i pérfytyrimit té identitetit kom-
bétar, por edhe té kanunit letrar.

Poezia e Dragana Mlladenoviqit nga pérmbledhja né
né angazhim, dhe pérfundimisht erdhi edhe deri te ¢ésht-
ja e nxehté e femicidit né shoqéri (Femicid I druge pesme,
Novi Sad, Kulturni centar, 2021).



A. TARSADALOM
MASIK OLDALA.

A szeretet szava [Slova 1ljubve]

Belgrad, Fabrika knjiga, 2014.

Szerbidban a 2000. év utani iddszak mind kulturalis, mind
pedig politikai értelemben a félresikeriilt tranzicio, Ivo
Andri¢ ujboli “felfedezése” és a Briisszeli egyezmény 2013
aprilisi alairasa utan tovabbra is megoldatlan kosovoi kér-
dés jegyében zajlott. BArmennyire tlinjék is furcsanak, e
kérdések atgondolasara tett torekvések alkalmaval felme-
riil6 nehézségek a kultira szférajabdl érkeznek. Pontosit-
va, a kdanon szélesebb értelemben vald hivatalos értelmezé-
sébdl, amely a kollektiv emlékezet tarolojaként miikodik.
Minden bizonnyal valamely széveg kanonként valo felis-
merésének kulturolégiai mechanizmusai tilmutatnak egy
muvon és egy szerzon, az emlékezetkoziosség 1étrejottének
problémaja, mely keretet von a multtal val6 rendelkezés
koré. E kereteken kiviil mintha nem létezne sem kozos-
ség, sem irodalom, ezen tul talalhat6 a feledés térsége. Igy
mukodik a kanon.

Vannak azonban olyan kolt6k és kolténdk, akik éppen
ebben a térvényen kiviili zéndban tevékenykednek, amely-
bdl irodalmi szovegeik maganak a kanonnak és konszen-
zusnak dekonstrukeiés pontjaiként hatnak, melyet koriil-
vesz az emlékezetkozosség. Egyikiik Dragana Mladenovié¢
kolténd, akinek a koltdi hangja megjelenésének kezdetétdl
fogva a szinen levé tarsadalmi és irodalmi torténések meg-
értésének fontossagaval magara hivta a figyelmet. Draga-
na Mladenovi¢ ugyanis koltdi opuszat az elferdiilt értékek



vilaganak megénekléseként artikulalta. Kolt6i megszallott-
saga a gyengébbekkel szembeni erészak, masok ellen elko-
vetett blincselekmény és a kozosség kozombossége ilyen
események irant (Iratcsomd, Rokonsdg [Omot spisa; Rodbi-
na] gydjtemények). Gyakran a narrativ, tomor és makabri-
kus szellemes verseiben a szerepek felcserélédnek, ame-
lyekkel katartikus hatasokat ér el. Az ilyen versek gyakran
avangard médon operalnak éppen a szerb irodalmi kanon
szovegeivel, napvilagra hozzak beléle az eddigi tabukat,
ami a sztereotipiak, az erészak és az intolerancia fokozo-
dasat eredményezte (A szeretet szava). Dragana Mladen-
ovi¢ koltéi vilagaban az ily médon elemekre szedett kul-
turdlis mult, az igaz megéneklése itt és most. Témai vala-
mennyiiinket érintenek, jollehet Szerbiaban az irodalmi
nyilvanossag ugy él, mintha ilyen irodalom nem is 1étezne.

A Szeretet szava cimi verseskotetet, amelyet a mainst-
ream kritika gyakorta koltdietlen kolt6i diszkurzusnak
mindsiti le, val6jaban a hivatalos szélam és vélemény gro-
teszk inverzidja. Ot részre tagolva (és a Ferde vonal [Kosa
crta] kiegészitéssel), ez a kotet szuverén modon szétsze-
di a tarsadalmi sztereotipidkat, “vaddssza” a mindennapi
élet nyelvét, gyakran a beszélt nyelvet egyes szam elsé sze-
mélyben is (“En Zorana”) vagy a tomeg nyelvét (“Emberfo-
rumok”), mely negativ sztereotipiakat agyal ki a gayekrdl,
romakrol, menekiiltekrdl, jovevényekrdl. Kolt6i hangja val-
tozik, masok hangjat aktivalja — négytil6l6k, pedofilok, ban-
talmazok, nacionalistak, lokalpatridtak, rasszistak, kizsak-
manyolok vallomasaként. Ebben az értelemben a Szeretet
szava alacsonyabb regiszterbdl artikuldl, illetve maguktol
az elkovet6ktdl, akiknek személyes és elsajatitott gytilole-
te a Masokkal szembeni tarsadalmi tiirelmetlenség nagy
kereke apr6é mechanizmusaként valésul meg a vészjelzé-
sekben bévelkedd nyelvben.



Mar maga a kotete cime (A szeretet szava) a kozépko-
ri szerb irodalom kénoni szovegét idézi. Lazarevics Istvan
despota koltdi levelérdl van szo. A szeretetr6l sz6l6 XV. sza-
zad eleji lejegyzés szolgalt alapul a mai tarsadalomrol sz616
verses levélhez, melyben a szeretet gytilolettel invertalodik,
ami a tarsadalmi kozosség kohézids erejét szolgalja. Sze-
repldi kisemberek, az ket 6sszekotd belsd 1ényeget pedig
a Masikrol alkotott sztereotipidnak nevezik. Mar a kotet
bevezetéje a radikalis intoleranciat a tarsadalom muikodési
elveként idézi: ha siptdr/vagy ne adjisten cigdny lennék/...
tudod/nem vdarnam meg/hogy az utcan 6nmagammal taldl-
kozzam/inkdabb ongyilkos lennék. Minden egyes kovetke-
z6 1épés a kiuttalansag tjabb pontjait nyitja fel, melyben
Mladenovi¢ a mindennapok retorikai mintaival él, példa-
ul: vice-cel. A mindennapi élet e humoros formai gyakran
funkcionalnak a Masikrdl alkotott negativ kép hajtéereje-
ként. Mladenovi¢ ezért kiilonbozd etnikai eljelekkel llitja
szembe ugyanazt a viccet. Az etnikai identitasok ilyen fel-
cserélése, amelyet nevetségessé tesznek (romak/szerbek),
aktualizalja a kollektiva hatarat, ameddig mindennapunk
kicsiny hdsei elmehetnek, és ahol 1étrejon a hallgatas fala,
mely csoppet sem véletleniil emelkedik a sajat kollektiv
identitas peremein. Az ilyen kollektiva a haborts biinok
elkovetésének és ez utobbi tagadasanak névtelen szerep-
16je, ami a nemzeti identitas, de az irodalmi kanon imagi-
nariumanak 0j koncepcio6java valik.

Dragana Mladenovi¢ koltészete kotetrdl kotetre tol-
ta tovabb a szubverzid és az irodalmi batorsag hatarait
a torekvésben, hogy végiil is a tarsadalom éget6 femicid
problémajahoz érjen (Femicid és mds versek, Ujvidék, Kul-
tarkozpont, 2021).
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PK Beton, Antimemorandum—~dum - Izvanredno

“

zdanje za $tokavsku, kajkavsku i Cakavsku
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egiju stranaca
priredila Redakcija Betona
Beograd, VBZ, 2009.

“Tamo, u tom budzaku, u podlistku lista Danas, jednom
mesec¢no, ne hajudi ni za juce ni za sutra, betonirano je sve
vrednije u savremenoj srpskoj knjizevnosti” — ovim re¢ima
je svojevremeno pesnik nacionalista Rajko Petrov Nogo
prokomentarisao pojavu podlistka Beton za Glas javnosti.
Nimalo slucajno, ove njegove recenice stoje kao blurb neo-
bi¢nog izdanja VBZ, koje se pod jos neobi¢nijim naslovom
Antimemorandum-dum pojavilo 2009. godine. Nogo nije
mogao ni da sluti da ¢e jednog dana, nakon njegove smr-
ti (28. 11. 2022), upravo u Betonu biti sacuvane jedine rele-
vantne analize njegovog zivota i knjizevnog dela, jer ¢e se
ispostaviti da ¢e, niko drugi do predsednik drzave staviti
tacku na oficijelnu verziju njegove uloge u nacionalistic-
kom projektu osamdesetih i devedesetih godina. Naime,
predsednik je izjavu sauce$¢a zakljucio re¢ima: “Poruke R.
P. Noga ostaju uklesane u nacionalno bi¢e naseg naroda,
kao vecita arhetipska iskra slobodarstva i heroizma koja
¢e nastaviti da inspirise i buduce narastaje”. Upravo je na
kritici ovako shvacene, odnosno zloupotrebljene literatu-
re, zasnovana ideja o pokretanju podlistka Beton u listu
Danas. R. P. Nogo bio je samo jedan od stotine obradenih



knjizevnih biografija medu intelektualcima i piscima, koji
su svojim delom i politickim radom doprineli odrzavanju
nacionalistickog projekta, koji je u telegramu predsednika
dobio jos jednu zvani¢nu potvrdu.

Naime, podlistak Beton je nastojao da kriticki preispita
knjizevne tekstove koji su se tokom osamdesetih i deve-
desetih (u nekim slu¢ajevima i kasnije) ukljucili u master
narativ o ugrozenosti nacije i razlozima za rat. Rad ovog
podlistka izazvao je ogromnu netrpeljivost u kulturnoj
javnosti, pa je stoga i zbornik najboljih tekstova, objavljen
u knjizi Antimemorandum-dum, prosao ispod radara knji-
zevne kritike, bududi da je uspostavljen konsenzus ignori-
sanja takve knjizevne pojave na sceni.

Antimemorandum-dum ve¢ samim naslovom signalizi-
ra da $tivo koje sledi ima veze sa Memorandumom SANU,
odnosno da se svaki tekst artikuliSe kao kritika tog pro-
gramskog dokumenta srpske intelektualne elite, ali isto
tako, da se bavi i tragi¢nim posledicama takvog projekto-
vanja politike. Zbornik ima sedam celina, a svaka od njih
donosi tekstove razli¢itih zanrova, od kojih su neki posto-
jali samo u podlistku Beton, kao $to su knjizevno-parodic-
ni oglasi, bulevar zvezda kao leksikografska odrednica,
hipoteticki slucajevi nastali na tragu Harmsove igre pozna-
tim li¢nostima iz javnog zZivota, satiricnu e-mail prepisku,
specificne parodije i persiflaze. Veliki deo ovog zbornika,
razume se, donosi ozbiljne knjizevne analize i eseje o pro-
blemima drustva i literature.

Svaki od pomenutih segmenata tematizuje neki od feno-
mena, pa se tako prvi bavi zloupotrebom kritike, korupcijom
na knjizevnoj sceni. Drugi obraduje odnos prema Jugoslaviji,
treci, problem Kosova, Cetvrti, ratne zlocCine i literaturu, peti,



ulogu crkve u politickom i knjizevnom zivotu, Sesti, odnos
prema LGBT zajednici i sedmi, uspon desnice nakon 2000. U
takvoj obradi, svojih “pet minuta slave” do¢ekao je ne samo
Nogo ve¢ i mnogi njegovi saborci na polju instrumentali-
zovane knjizevnosti. Ako bi neko pogledao kako su glasili
komemorativni tekstovi kojima je ispracen ovaj nacionalni
radnik, brzo bi ustanovio da se nijedan ne razlikuje mnogo
od predsednikovog zadatog modela. Jedini drugaciji iskaz o
delu R. P Noga moze se zapravo, na¢i samo u zborniku Anti-
memorandum-dum, kao i Betonu samom, gde je objavljeno
mnogo vise analiti¢kih tekstova o pesnicima nacionalistic-
ke provenijencije. Zbornik po¢inje izvanrednom parodijom
centralne militaristi¢ke poeme Matije Beckoviéa Ceracemo
se jos, koja u betonskom registru nosi naslov Jebacemo se jos.
Napisao ju je satiricar Tomislav Markovi¢. Takode, zbornik
je opremljen izvanrednim vizuelnim materijalom, ¢iji su
autori uglavnom ponikli iz underground stripa (Kosmo-
plovci, Wostok, Aleksandar Opaci¢). No, presudnu ulogu u
grafickom oblikovanju imao je nekadasnji strip autor, sada
proslavljeni dizajner i reziser Lazar Bodroza. Ostali autori su
priznati profesori, kriticari, pisci i pesnici: Branislav Jakov-
ljevi¢, Svetlana Slapsak, Predrag Lucié, Predrag Cudié, Sasa
Ciri¢, Milo$ Zivanovié, Faruk Sehié, Kristina Racz, Dragana
Mladenovié¢, Milica Jovanovié, Aleksandar Pavlovi¢, Alek-
sandar Stevi¢, Adriana Zaharijevi¢, Perd Serbhorvat, Darko
Cvijeti¢ i mnogi drugi.

Antimemorandum-dum predstavlja jedan od retkih
vodic¢a kroz zaklju¢anu proslost Srbije, ujedno i eksplozi-
jukini¢kog smeha koji oslobada od straha pred zajednicom
koja se opredelila za ¢utanje o ratnoj proslosti.

177



ABETARJA E
GJUHES SE LIRE

KPK Beton, Antimemorandum—dum - Numri special
pér Regjionin e té huajve té té folmeve
shtokavski, kajkavski dhe gakavski, pérgatiti
edaksia e Betonit

Beograd, VBZ, 2009.

;‘

“Atje, né até skuté, né fejtonin e gazetés Danas, njé heré né
muaj, pa u kujdesur pér té djeshmen apo té nesérmen, u
betonua ¢do gjé e vlefshme e letérsisé bashkékohore ser-
be’, me kéto fjalé e komentoi poeti nacionalist Rajko Petrov
Nogo daljen né drité té shtojcés Beton pér Glas javnosti. Jo
rastésisht, kéto fjali té tij géndrojné si blurb i njé botimi té
pazakonté té VBZ-sé, i cili u shfaq me titullin edhe mé té
pazakonté Antimemorandum-dum né vitin 2009. Nogo as qé
ka mundur ta imagjinonte se njé dité, pas vdekjes sé tij (28.
11. 2022), pikérisht né Beton do té ruhen té vetmet analiza
gjegjése té jetés dhe veprés sé tij letrare, sepse do té rezultojé
se askush tjetér pérvec Presidentit té shtetit nuk do ti japé
fund versionit zyrtar té rolit té tij né projektin nacionalist
té viteve tetédhjeté dhe néntédhjeté. Né fakt, Presidenti e
pérfundoi deklaratén e tij ngushélluese me fjalét: “Mesazhet
e R. P. Nogas mbeten té gdhendura né genien kombétare
té popullit toné, si njé shkéndijé e pérjetshme arketipale
lirie dhe heroizmi qé do té vazhdojé té frymézojé brezat e
ardhshém”. Pikérisht duke u bazuar né kritikat e kuptuar
késisoji, gjegjésisht keqpérdorimin e letérsisé, lindi ideja
pér fillimin e fejtonit Beton né gazetén Danas. R. P. Nogo
ishte vetém njé nga qindra biografité letrare té pérpunua-
ra né mesin e intelektualéve dhe shkrimtaréve, té cilét me



veprén dhe punén e tyre politike kontribuan né ruajtjen e
projektit nacionalist, i cili mori njé tjetér konfirmim zyrtar
né kété telegram té Presidentit.

Né fakt, shtojca Beton u pérpoq té rishikojé né ményré
kritike tekstet letrare qé gjaté viteve tetédhjeté dhe
néntédhjeté (e né disa raste edhe mé voné) u pérfshiné né
rréfimin kryesor pér kércénimin qé i kanoset kombit dhe
arsyet e luftés. Puna e késaj shtojce shkaktoi jotolerancé té
madhe te publiku kulturor, dhe pér kété arsye pérmbledhja
e teksteve mé té mira, té botuara né librin Antimemoran-
dum-dum, kaloi nén radarin e kritikés letrare, pasi u krijua
njé konsensus pér té shpérfillur njé fenomen té tillé letrar
né skené.

Antimemorandum-dum sinjalizon me veté titullin e vet
se leximi qé vijon lidhet me Memorandumin e SANU-sé,
gjegjésisht se ¢do tekst artikulohet si kritiké e atij doku-
menti programatik té elités intelektuale serbe, por trajton
edhe pasojat tragjike té njé hartimi té tillé politikash. Pérm-
bledhja ka shtaté térési, dhe secila prej tyre sjell tekste té
zhanreve té ndryshme, disa prej té cilave ekzistonin vetém
né shtojcén Beton, si¢ jané reklamat letrare-parodike, bule-
vardi i yjeve si pércaktues leksikografik, rastet hipotetike té
krijuara né gjurmét e lojés sé Harmsit me personazhet nga
jeta publike, njé korrespondencé satirike me email, parodi
dhe persiflazhe specifike. Njé pjesé e madhe e késaj pérm-
bledhjeje, natyrisht, sjell analiza dhe ese serioze letrare pér
problemet e shogérisé dhe té letérsisé.

Secili nga segmentet e pérmendura tematizon disa nga
dukurité, dhe késhtu i pari trajton keqpérdorimin e kri-
tikés, korrupsionin né skenén letrare. I dyti ka té béjé me
marrédhéniet ndaj Jugosllavisé, i treti merret me proble-
min e Kosovés, i katérti me krimet e luftés dhe letérsinég, i
pesti me rolin e kishés né jetén politike dhe letrare, i gjashti
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me marrédhéniet me komunitetin LGBT dhe i shtati me
ngritjen e sé djathtés pas vitit 2000. N€ njé pérpunim té
tillé, “pesé minutat e famés” i pati jo vetém Nogoja, por
edhe shumé bashkéluftétaré té tij né fushén e letérsisé sé
instrumentalizuar. Nése dikush do té shikonte se si tingéllo-
nin tekstet pérkujtimore me té cilat u pércoll ky punétor
nacional, do té zbulonte shpejt se asnjé prej tyre nuk ndry-
shon shumé nga modeli i dhéné nga Presidenti. E vetmja
paragitje mé ndryshe lidhur me punén e R. P. Nogas né fakt
mund té gjendet vetém né pérmbledhjen Antimemoran-
dum-dum, si dhe né Beton, ku jané botuar shumé tekste té
tjera analitike pér poeté me provinencé nacionaliste. Pérm-
bledhja fillon me njé parodi té jashtézakonshme té poemés
gendrore militariste t& Matija Beqkoviqit, Ceracjemo se jo$
(Do té shtyhemi ende), e cila né regjistrin betonik merr titul-
lin Jebacemo se jo$ (Do té gihemi ende). Até e ka shkruar sati-
risti Tomisllav Markoviq. Po ashtu, kjo pérmbledhje éshté e
pajisur me material té jashtézakonshém vizual, autorét e té
cilit dolén mé sé shumti nga stripét underground (Kosmo-
plovci, Wostok, Aleksandar Opacic). Por, rolin vendimtar
né dizajnin grafik e luajti ish-autori i stripéve, tash dizajner
dhe regjisor i njohur, Llazar Bodrozha. Autoré té tjeré jané
sot profesoré, kritiké, shkrimtaré e poeté té njohur: Bra-
nislav Jakovljeviq, Svetllana Sllapshak, Predrag Luciq, Pre-
drag Cudiq, Sasha Qiriq, Millosh Zhivanoviq, Faruk She-
hiq, Kristina Racz, Dragana Mlladenovig, Millica Jovanovig,
Alleksandar Pavlloviq, Alleksandar Steviq, Adriana Zahari-
jeviq, Gjergj Serbhorvat, Darko Cvijetiq dhe shumeé té tjeré.

Antimemorandum-dum pérfagéson njé nga té paktét
udhérrétyes né té kaluarén e sotme té mbyllur té Serbisé,
dhe né té njéjtén kohé njé shpérthim té qeshurash cinike
qé té clirojné nga frika pérballé njé komuniteti qé zgjodhi
té heshtte pér té kaluarén e luftés.



A SZABADELV{
NYELV ABECEIE

KPK Beton, Antimemorandum-dum - Kiildnkiadéds za

to, Kaj és Ca Idegen Régié széméra, szerkesztd
Beton Szerkesztdség, Belgrad, VBZ, 2009.

“Ott, abban a mocskos lyukban, a Danas mellékletében
havonta egyszer, ra sem hederitve sem a tegnapra, sem a
holnapra, a kortars szerb irodalomban bebetonoztak min-
den értékesebbet’, ezekkel a szavakkal kommentalta a Glas
javnostilapnak Rajko Petrov Nogo nacionalista kolté annak
idején a Beton melléklet megjelenését. Nem véletleniil all-
nak fenti mondatai a VBZ rendhagy¢ kiadasanak fiilszove-
gén, mely még kiilonosebb cimmel, Antimemorandum-dum
2009-ben jelent meg. Nogo nem is sejthette, hogy egy napon
a haldla (2022. november 28.) utan éppen a Beton-ban lesz
élete és irodalmi muve egyetlen relevans analizise meg6riz-
ve, mert kideriil, hogy nem mas, mint az dllam elnéke fog a
nyolcvanas és kilencvenes évek nacionalista projektjében
jatszott szerepének hivatalos verzidja végére pontot tenni.
Az elnok ugyanis részvétnyilvanitasat az alabbi szavakkal
zarta: “R. P. Nogo tizenetei népiink nemzeti lényébe a sza-
badsagszeretet és hdsiesség sképének 6rokos szikraja-
ként vésddtek be, mely tovabb ihleti a jové nemzedékeit is.”
Eppen a kritika alapjan igy értelmezett irodalmon, illetve
vele valo visszaélésen alapul a Beton melléklet meginditasa
a Danas lapban. R.P. Nogo csak egyike volt az értelmiségi-
ek és irok kozott kidolgozott irodalmi életrajzoknak, akik
muviikkel és politikai tevékenységiikkel hozzajarultak a
nacionalista projekt rozsdamentesitéséhez, ami ebben az
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elnoki taviratban még egy hivatalos megerésitést kapott.



A Beton melléklet ugyanis torekedett kritikusan feliil-
vizsgalni a nyolcvanas és kilencvenes évek folyaman (egyes
esetekben késdbb is) a nemzet veszélyeztettségére és a
habort okaira vonatkoz6 mester narrativaba bekapcsolddo
szovegeket. Ennek a mellékletnek a tevékenysége hatalmas
tiirelmetlenséget valtott ki a kulturalis nyilvanossag koré-
bdl, ezért az Antimemorandum-dum konyvben megjelent
legjobb szovegek gytijteménye az irodalomkritika radarja
alatt ment at, mivel konszenzus jott 1étre a szinen megje-
lend ilyen irodalmi jelenségek ignoralasardl.

Mar maga az Antimemorandum-dum cim is jelzi, hogy
a lecke, ami kovetkezik 6sszefiigg a Szerb Tudomanyos és
Miivészeti Akadémia memorandumjaval, illetve minden
szoveg kritikaként emeli ki a szerb értelmiségi elitnek ezt
a programdokumentumat, de ugyanigy foglalkozik az ilyen
politikai projekt tragikus kévetkezményeivel. A gytijtemény
hét egységes egészbdl all, és koziilitk mindegyik kiilonbo-
z6 mifaj szovegeit hozza, melyek koziil némelyek csak a
Beton mellékletben léteztek, mint az irodalmi parodikus
hirdetések, a csillagok sugarutja lexikografiai meghataro-
zasként, az ismert kozéleti személyiségek Harms-jatéka
nyoman keletkezett hipotetikus esetek, szatirikus e-mailes
levelezés, sajatos parddiak és gunyiratok. Ennek a gytijte-
ménynek a nagy része, magatdl értetédéen komoly irodal-
mi elemzéseket és esszéket hoz a tarsadalmi és irodalmi
problémakrol.

Ezeknek a szegmentumoknak mindegyike tematizal
egy-egy jelenséget, igy elséként foglalkozik a kritikaval vald
visszaéléssel, az irodalmi szintéren uralkod¢ korrupciéval.
A masodik a Jugoszlavidhoz vald viszonyulast, a harmadik
Kosovo problémadjat, a negyedik a haborts btinoket és az
irodalmat, az 6todik az egyhaznak a politikai és az irodalmi
életben betoltott szerepét, a hatodik a LGBT kozosséghez



valo viszonyulast és a hetedik a jobboldal 2000 utani fele-
melkedését dolgozza fel. Ilyen feldolgozasban Nogén kiviil
szamos bajtdrsa is kivarta “6t perces” hirnevét az instru-
mentalizalt irodalom terén. Ha valaki belenézne, hogyan
hangzanak ezt a “nemzeti munkdst” utolsé utjara kiséré
megemlékezések, hamar rajonnénk, hogy egyik sem tér el
nagyban az elnok feladott modelljétsl. R. P. Nogo miivérdl
masmilyen tantisagtétel éppen az Antimemorandum-dum
gyljteményben, valamint magaban a Betonban talalhato,
melyben sokkal tobb analitikai szoveg jelent meg a naci-
onalista provenienciaju koltékrél. A gydjtemény Matija
Beckovi¢ Fogunk még kergetdzni [Cerademo se jos] kozponti
militans témaju poéméajanak kivalé parddiajaval kezd6dik,
mely a beton regiszterben Fogunk még kurni | Jebacemo se
jos] cimet viseli. Tomislav Markovi¢ szatirikus irta meg. A
gyljtemény kivalo vizualis anyaggal van felszerelve, mely-
nek szerz6i jobbara az underground képregénybdl néttek ki
(Kosmoplovci, Wostok, Aleksandar Opaci¢). Am a grafikai
megformalasban dontd szerepet jatszott az egykori kép-
regényszerz6, ma ismert formatervezd és rendezé Lazar
Bodroza. A tobbiek Branislav Jakovljevi¢, Svetlana Slapsak,
Predrag Luci¢, Predrag Cudi¢, Sasa Ciri¢, Milo$ Zivanovié,
Faruk Sehié, Racz Krisztina, Dragana Mladenovi¢, Milica
Jovanovi¢, Aleksandar Pavlovi¢, Aleksandar Stevi¢, Adriana
Zaharijevi¢, Szerbhorvat Gyorgy, Darko Cvijeti¢ és sokan
madsok ma elismert tanarok, kritikusok, irok és kolték.

Az Antimemorandum-dum Szerbia a man at lezart mult-
janak egyik ritka utikonyve, egyben kit6ré cinikus neve-
tés, mely feloldja a félelmet a haborus mult elhallgatasat
valasztd kozosség elott.






1z PODZEMLJIA U SVET

izd. Na srpskom nemalkom i engleskom jeziku
Beograd, Narodna biblioteka Srbije, 2010.

Zaista se retko dogada da jedna nacionalna institucija, kao
§to je to u ovom slucaju bila Narodna biblioteka Srbije,
uradi ne samo svoj osnovni posao (prikupljanja i cuvanje
grade), ve¢ i da organizuje i podrzi objavljivanje produk-
cije iz najdubljeg izdavackog undergrounda, kao sto je to
alternativni strip u Srbiji. Najpre, pojam alternativnog veé¢
otvara cCitavo polje problema kad je u pitanju definisanje,
prikupljanje i prezentovanje takvog materijala. Stoga je
naslovna sintagma dvoje priredivaca pogodila u sam cen-
tar ovog fenomena. Pojam nevidljivosti u tom smislu nije
samo problem fizicke nedostupnosti materijala, ve¢ je
ujedno i kulturoloski i politi¢ki problem, budu¢i da se ova
produkcija oduvek odvijala nasuprot mainstreama, oficijel-
noj i kanonskoj umetnosti, odnosno zvani¢noj politici. Biti
nevidljiv znaci biti izopsten iz sistema elementarne zastite
prava, biti obespravljen, izbrisan, a opet istrajavati u stva-
ranju, u produkciji onoga do ¢emu je umetnicima stalo.
Nevidljivi strip je kao publikacija nastao u poslednjoj
fazi rada reformske uprave Narodne biblioteke Srbije, godi-
ne 2010, koja je bila pripremana za Lajpciski sajam knji-
ga 2011, kad je srpska knjizevnost trebalo da bude poca-
sni gost. U tom pravcu razmisljalo se kako bi se zvani¢noj



knjizevnoj reprezentaciji trebalo da pridruzi i strip, i to
onaj koji je nastajao izvan fokusa javnosti, u podzemlju
gradova, za vreme vladavine Slobodana Milosevica, od
Osme sednice, do njegovog pada 2000. Kad se pristupilo
samom projektu, ispostavilo se da bi bilo dobro zahvatiti i
$iri period, odnosno same izvore te underground produk-
cije iz perioda osamdesetih, a potom videti i kako je strip
nastavio da zivi u prvoj dekadi novog stoleca.

Tako se doslo do kolekcije nesvakidasnje produkcije
stripa u periodu od tri decenije, pri ¢emu je naglasak bio
na devedesetim godinama, periodu koji je jos uvek pod
ruzicastom maskom politike. Jedna izlozba alternativnog
stripa je proteklih godina izazvala ogroman bes bivseg
ministra kulture Vladana Vukosavljevica, kao i desnicar-
skih grupa koje su demolirale izlozbu u jednoj zemunskoj
galeriji. Svakako se taj ministar, kao ni ve¢ina na toj poziciji
ne bi slozila s uvrStavanjem Nevidljivog stripa u sajamsku
reprezentaciju, ali to se na sre¢u, dogodilo pre povratka
socijalista i naprednjaka na vlast u Srbiji.

Tako su radovi Wostoka, Zografa, Maje Veselinovi¢,
Damira Rijowicha, Damira Smitha, Mirka Stoilkova, te
grupe Kosmoplovci, doziveli jedno izvanredno izdanje, s
odli¢nim predgovorom priredivaca koji je obuhvatio ve¢i-
nu problemskih aspekata nastajanja i Zivota ove umetno-
sti u politickim okolnostima kakve su bile u Srbiji tokom
navedenih decenija. Neki od pomenutih, su u meduvre-
menu postali medunarodno poznati autori (Zograf, Maja
Veselinovi¢), drugi su prisutni kao dizajneri ili reziseri SF
filmova (Lazar Bodroza), tre¢i su ostali posveéeni under-
ground produkciji, kao dosledni crtadi alternativne stvar-
nosti zivota (Wostok).



Zajednicki imperativ svih ovih autora bio je izlazak iz
kontaminiranog prostora oficijelne kulture i pronalazak
zone pasivnog otpora politicki dirigovanom mainstrea-
mu. Veza sa Zapadom gotovo da nije postojala, kontakti
sa stranim umetnicima minimalni, Zivelo se na izdanjima
koja su pretekla iz osamdesetih, a novi oblici su morali
da se traze u sopstvenoj kreativnosti. Otuda i nastanak
strip tabli “po snovima, onostranim iskustvima, zapisi-
ma iz proslosti i polusvesnim razmisljanjima”. No, i takva
strategija izlaska pokazala se kao politicna par excellence,
buducdi da je nastajala u sukobu sa proklamovanom poli-
tickom agendom, koja jo$ uvek partijski koordinira naju-
ticajnije oblike umetnosti.
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NGA. NENTOKA. NE BOTE

bot. né serbisht, gjermanisht dhe anglisht
Beograd, Biblioteka Kombétare e Serbisé, 2010.

Vértet rralléheré ndodh gé njé institucion kombétar, sic
éshté Biblioteka Kombétare e Serbisé né kété rast, jo vetém
té kryejé punén e vet themelore (mbledhjen dhe ruajtjen e
materialeve), por edhe té organizojé dhe mbéshtesé boti-
min e prodhimeve nga undergroundi mé i thellé botues,
si¢ éshté stripi alternativ né Serbi. Para sé gjithash, koncep-
ti i alternativés tashmé hap njé fushé té téré problemesh
kur béhet fjalé pér pércaktimin, mbledhjen dhe prezanti-
min e njé materiali té tillé. Prandaj, titulli i sintagmés sé dy
redaktoréve ka goditur mu né zemér té kétij fenomeni. Né
kété aspekt, nocioni i padukshmérisé nuk éshté vetém pro-
blem i mungesés fizike té materialeve, por edhe problem
kulturor dhe politik, pasi ky prodhim ka qené gjithmoné
kundér artit mainstream, zyrtar dhe kanonik, pra politikés
zyrtare. Té jesh i padukshém do té thoté té pérjashtohesh
nga sistemi i mbrojtjes elementare té té drejtave, té privo-
hesh nga té drejtat, té fshihesh e megjithaté té ngulmosh
né krijim, né prodhimin e asaj qé u intereson artistéve.
Stripi i padukshém u krijua si botim né fazén e fundit
té punés sé€ administratés reformuese té€ Bibliotekés Kom-
bétare té Serbisé né vitin 2010, qé ishte viti pérgatitor pér
Panairin e Librit té Leipzigut té vitit 2011, kur letérsia serbe



duhej té ishte mysafire nderi. Né kété drejtim, u mendua
se si pérfagésimit zyrtar letrar duhet t'i bashkangjitet edhe
stripi, pérkatésisht ai qé u krijua jashté fokusit té publi-
kut, né néntokén e qyteteve gjaté periudhés sé sundimit té
Sllobodan Millosheviqit, nga Java e Teté e deri né rénien e
tij né vitin 2000. Me t'iu qasur veté projektit, doli se do té
ishte miré té mbulohej njé periudhé mé e gjeré, pra veté
burimet e atij prodhimi underground nga periudha e vite-
ve tetédhjeté, dhe mé pas té shihej se si stripét vazhduan
té jetonin né dekadén e paré té shekullit té ri.

Késhtu doli njé koleksion prodhimi té pazakonté té
stripéve né njé periudhé tredekadéshe, ku theksi ishte
né vitet néntédhjeté — periudhé qé edhe sot e késaj dite
éshté nén maskeén rozé té politikés. Njé ekspozité e stri-
pit alternativ para disa vitesh shkaktoi térbim té paparé
té ish-ministrit té kulturés Vlladan Vukosavljeviq, si dhe
grupeve té djathta té cilat e demoluan ekspozitén né njé
galeri té Zemunit. Sigurisht se ai ministér, por edhe shu-
mica né até pozité, nuk do té pajtoheshin me pérfshirjen
e Stripit té Padukshém né pérfaqgésimin e panairit, por fat-
mirésisht kjo ndodhi para rikthimit té socialistéve dhe
pérparimtaréve né pushtet né Serbi.

Késhtu, veprat e Wostokut, Zografit, Maja Veselinoviqit,
Damir Rijoviqit, Damir Smithit, Mirko Stoilkovit dhe gru-
pit Kosmoplovci, pané njé botim té jashtézakonshém me
njé parathénie té shkélqyer té redaktoréve, i cili mbulonte
shumicén e aspekteve problematike té krijimit dhe jetés sé
kétij arti né rrethanat politike qé ekzistonin né Serbi gjaté
dekadave té lartpérmendura. Disa nga emrat e pérmendur
ndérkohé jané béré autoré té njohur ndérkombétarisht
(Zograf, Maja Veselinoviq), té tjeré jané té pranishém si
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dizajneré apo regjisoré té filmave fantastiko-shkencoré
(Llazar Bodrozha), disa té tjeré i jané pérkushtuar prodhi-
mit underground, si karikaturisté konsistenté té njé reali-
teti alternativ té jetés (Wostok).

Imperativi i pérbashkét i té gjithé kétyre autoréve ish-
te té dilnin nga hapésira e kontaminuar e kulturés zyrtare
dhe té gjenin njé zoné rezistence pasive ndaj mainstrea-
mit té dirigjuar politik. Lidhja me Peréndimin thuajse nuk
ekzistonte, kontaktet me artisté té huaj ishin minimale,
jetohej né edicionet qé kishin tepruar nga vitet tetédhjeté,
dhe késhtu forma té reja duheshin kérkuar né krijimta-
riné vetanake. Nga kétu lindi edhe stripi “népér éndrra,
pérvoja té pértejme, shénime nga e kaluara dhe mendi-
me gjysmé té vetédijshme”. Por edhe njé strategji e tillé e
daljes rezultoi té ishte par excellence politike, pasi lindi né
konflikt me agjendén e shpallur politike, e cila edhe sot
koordinon format mé me ndikim té artit.



AZ ALVILAGBOL

A VILAGBA.

szerb, német és angol nyelvi kiadas
Belgrad, Szerbiai Népkdnyviér, 2010.

Tényleg ritkan torténik meg, hogy egy nemzeti szintt
intézmény, mint ebben az esetben a Szerbiai Népkonyv-
tar, alapveto tevékenységén tul (a konyvtari anyag gytij-
tése és Orzése) szervezi és tamogatja a legmélyebb kiad6i
underground produkcidéinak megjelentetését, mint ami-
lyen a szerbiai alternativ képregény. Mindenekel6tt mar
az alternativ fogalma az ilyen anyag meghatarozasanak,
Osszegyujtésének és bemutatasanak kérdésében a problé-
mak széles terét nyitja meg. Ezért a két szerkesztd cimbeli
szintagmaja e jelenség kozepébe talalt. Ebben az értelem-
ben a ldthatatlansdg fogalma nem csupan az anyaghoz
vald fizikai hozzaférhetetlenség problémaja, hanem egy-
ben kulturolégiai és politikai probléma is, mivel ez a pro-
dukci6 mindig is a mainstreammel, a hivatalos és kanoni
muvészettel, illetve a hivatalos politikaval szemben zajlott.
Lathatatlannak lenni kirekesztettséget, jogfosztottsagot és
torlést jelent az alapvetd jogvédelmi rendszerbdl, a miivé-
szeknek mégis ki kell tartaniuk az alkotasban, a produk-
ciéban, abban amit fontosnak tartanak.



A lathatatlan képregény kiadasa a Szerbia Népkonyv-
tar reformiranyitasanak utolsoé fazisaban, 2010-ben jott
létre, és a 2011. évi Lipcsei Konyvkiallitasra késziilt, ami-
kor a szerb irodalom tiszteletbeli vendég lesz. Ebben az
értelemben gondolkodtak azon, hogyan lehetne a hivata-
los irodalmi bemutat6hoz tarsitani a képregényt, mégpe-
dig azt, amely a nyilvanossag latokorén kiviil, a Slobodan
Milosevi¢ uralma alatti id6szakban a varosokban a fold
alatt késziilt — a VIIL. tilést6] egészen 2000. évi bukasaig.
A projekt megkezdésekor kideriilt, jo lenne egy szélesebb
id6szakot felolelni, illetve az underground gyartas forrasa-
it a nyolcvanas évekbdl, majd pedig attekinteni, hogyan is
folytatta életét a képregény az 0ij évezred elsé tiz évében.

fgy jutottunk el hdrom évtizedes nem mindennapi kép-
regény terméshez, melynek soran a hangsuly a kilencvenes
évekre helyezddott, mely id6szak ma a politika rézsaszint
alarca mogé keriilt. Az alternativ képregény egyik tavalyi
kiallitasa hihetetlen diihbe guritotta Vladan Vukosavljevi¢
volt muvel6dési minisztert, valamint a jobboldali csopor-
tokat, ezért szétverték az egyik zimonyi képtarban meg-
rendezett kidllitast. Az emlitett miniszter, és az azonos
pozicion levék tobbsége nem értene egyet a Ldathatatlan
képregénynek a kiéllitasi bemutatohoz sorolasahoz, de az
szerencsére még a szocialistaknak és a haladoknak a szer-
biai hatalomra val6 visszatérése el6tt tortént.

fgy tortént meg Wostok, Zograf, Maja Veselinovié,
Damir Rijowich, Damir Smith, Mirko Stoilkov, tovabba
a Kosmoplovci csoport munkdinak egy kivalé kiadésa a
szerkeszt6 remek eldszavaval, mely felolelte e mtvészeti
ag létrejotte és élete probléma-szempontjainak tobbségét
a fent emlitett évtizedekben Szerbiaban uralkodd politikai



koriilmények kozott. Az emlitett nevek koziil némelyek
id6kozben nemzetkozileg ismert szerzékké valtak (Zograf,
Maja Veselinovi¢), masok formatervezék vagy SF filmek
rendezdi lettek (Lazar Bodroza), mig a tobbiek az underg-
round gyartas elkotelezettjei maradtak, és kovetkezetesen
rajzoljak az élet alternativ valosagat (Wostok).

Az bsszes felsorolt szerzd kozos kényszerit6 koriilmé-
nye a hivatalos kultira szennyezett terébdl valé kilépés és
a politikailag vezényelt mainstreammel szembeni passziv
ellendlldsi zona fellelése volt. A Nyugattal szinte nem is volt
kapcsolatuk, a kiilfoldi miivészekkel is csak minimalis, a
nyolcvanas évekbdl fennmaradt kiadasokbdl éltek, az 1j
formakat sajat kreativitasukkal kellett kiotleni. Innen jott
létre az “almokbdl, tulvilagi élményekbdl, multbeli jegyze-
tekbdl és féltudatos allapotbdl kipattant gondolatok” kép-
regény tablaja. Persze ez a kilépési stratégia is politikai par
excellence-nak bizonyult, mivel iitkzott a hirdetett poli-
tikai 4gendaval, mely ma is a mivészet legbefolyasosabb
formainak partkoordinatora.






EX SYMPOSION
U BETONU

KPK Beton
br, 46, god. III, utorak 27. maj 2008.
ttp://wwu.elektrobeton. net/wp-content/uploads/2013/05/BetonBr4é6. pdf)|

Podlistak Beton je tokom prve faze rada, od 2006. do 2013.
ostvario brojne medunarodne produkcije, no, mozda je
najzanimljivija medu njima ona koja je realizovana u
saradnji s redakcijom casopisa Ex Symposion iz Budim-
peste. Re¢ je zapravo o grupi autorki i autora koji su do
1991. ziveli u Vojvodini i bili vezani, urednicki i autorski za
glasoviti multimedijalni knjizevni ¢asopis Uj Symposion. 1
dok je Uj Symposion tokom sedamdesetih i osamdesetih
godina bio prostor ukrstanja jugoslovenske i srednjoevrop-
ske knjizevnosti i kulture, otvarajudi prostor i za zabranji-
vane pisce iz Madarske, poput IStvana Ersija, Derda Konra-
da i Ivana Mandija, Ex Syimposion je postao nesto nalik
kulturnom ostrvu bivse Jugoslavije, cuvajuci preko svojih
saradnika duh i kulturu jedne knjizevnosti koja je nestala
s raspadom zemlje. Tako su predstavnici mlade vojvodan-
ske madarske literature iz osamdesetih (Peter Bozik, Ati-
la Balaz, Istvan Ladanji i dr), postali most sa literaturom
i vizijom kulture kakvu su promovisali tokom poslednjih
godina nekadasnjeg novosadskog ¢asopisa. Njihov odla-
zak u Madarsku i osnivanje Ex Syimposiona nije mnogo
zanimalo knjizevne krugove u Srbiji, pa ¢ak ni u Novom
Sadu. Tek je slucajni susret s ovim piscima u Budimpesti,
u januaru 2008, uticao da se te veze obnove i osmisli nova
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saradnja koja je rezultirala dvojezi¢nim izdanjem jednog
broja Betona sa tekstovima Atile Balaza, Petera Bozika,
Marte Joza, Perda Serbhorvata i Orcika Rolanda. Za veéin-
sku knjizevnu scenu u Srbiji bila su to sasvim nepoznata
imena, no, tekstovi koji su objavljeni u tom broju govorili
su nesto sasvim drugo — videlo se da oni tematski i motiv-
ski, genima svojih lektira, dakle, po nacinu pisanja u kul-
turoloskom horizontu pripadaju jugoslovenskoj literaturi,
onakvoj kakva se negovala do sredine osamdesetih, kad je
nacionalisticka politicka paradigma uticala na brisanje ne
samo “manje vaznih narativa” ve¢ i zivota ljudi.

Ovaj broj Betona objavljen je dvojezi¢no u Danasu, ali
je istog dana objavljen i kao dodatak Danasa u subotic-
kom listu Magyar Szé. Bilo je to prvi put da su se knjizevne
redakcije iz Budimpeste i Beograda srele na nekom zajed-
ni¢kom projektu, koji je imao za cilj ponovno upoznavanje
Sire publike s kulturoloskim nasledem Jugoslavije i to sa
onim specificnim delom koji se vezuje sa izuzetno razvi-
jenu madarsku knjizevnost u Vojvodini, koja je svoj zivot
nastavila u budimpestanskom egzilu. Nakon toga su Derd
Serbhorvat i Or¢ik Roland postali redovni saradnici Beto-
na. Kasnije im se pridruzila i Kristina Racz. Zahvaljujuci
tome, otvorena je posebna nisa koja je vodila ka svakod-
nevnom zivotu i kulturi vojvodanskih Madara, $to se moze
naci u pojedinim tekstovima objavljenim u zborniku Anti-
memorandum-dum godinu dana kasnije.

Izmestanje kulture iz jednog konteksta, $to se dogodilo
s gasenjem Uj Symposiona u Novom Sadu i pokretanjem
Ex Symposiona u Budimpesti, neminovno je dovelo do
drasti¢nih promena kako u zivotima ljudi koji su kreira-
li te ¢asopise, tako i u samoj ¢asopisnoj strukturi. Brojevi



budimpestanskog ¢asopisa postali su tematski, buduci da
su se odvojili od neposrednog kulturoloskog okruzenja i
mreze saradnika koji su kreirali atmosferu oko tog ¢aso-
pisa. No, teme koje su lansirane, predstavljaju neizbrisiv
jugoslovenski pecat koga su ti umetnici, zajedno sa svo-
jim izbeglickim bagazom poneli sa sobom: Danilo Kis,
Nice, Rifenstal, Olovnivojnici, De bello civilli, Gubljenje tla
—samo su neki od temata koji su objavljeni. Nesto od tog
jugoslovenskog stimunga moguce je jos uvek pronaci u
ovom specijalnom izdanju Betona koji je nastao na rela-
ciji Beograd — Budimpesta — Subotica.
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EX SYMPOSION
NE BETON

KPK Beton
nr, 46, vit. III, e marté 27. maj 2008.
ttp://wwu.elektrobeton. net/wp-content/uploads/2013/05/BetonBr4é6. pdf)|

Shtojca Beton né fazén e paré té punés sé vet nga viti 2006
deri né vitin 2013 realizoi produksione té€ shumta ndérkom-
bétare, por ndoshta mé interesantja ndér to éshté ai qé u
realizua né bashképunim me redaksiné e revistés Ex Sym-
posion nga Budapesti. Béhet fjalé pér njé grup autoresh
dhe autorésh té cilét nga viti 1991 jetonin né Vojvodiné
dhe ishin té lidhur, né aspektin redaktorial e autorial, me
revistén e famshme letrare multimediale Uj Symposion.
Dhe ndérsa Uj Symposion gjaté viteve 1970 dhe 1980 ishte
vendi ku u takua letérsia dhe kultura jugosllave me até té
Evropés Qendrore, duke u dhéné hapésiré shkrimtaréve
té ndaluar nga Hungaria si Istvan Ershi, Gjergj Konrad dhe
Ivan Mandji, Ex Symposion u bé si njé ishull kulturor i ish-
Jugosllavisé, duke ruajtur népérmjet bashképunétoréve
té vet frymén dhe kulturén e njé letérsie qé u zhduk me
shpérbérjen e vendit. Késhtu, pérfagésuesit e letérsisé mé
té re hungareze té Vojvodinés nga vitet 1980 (Peter Bozhik,
Atila Balazh, Ishtvan Ladaniji etj.) u béné uré lidhése me
letérsiné dhe vizionin e kulturés qé ata promovuan gjaté
viteve té fundit té revistés sé dikurshme té Novi Sadit.
Shkuarja e tyre né Hungari dhe themelimi i Ey Syimposi-
onit nuk i interesoi fort qarqeve letrare né Serbi, madje as
né Novi Sad. Njé takim i rastésishém me kéta shkrimtaré
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né Budapest né janar té vitit 2008 ndikoi né rivendosjen e
atyre lidhjeve dhe krijoi njé bashképunim té ri qé rezultoi
né njé botim dygjuhésh té njé numri té Betonit me tekstet
e Atila Balazhit, Peter Bozhikut, Marta Jozhit, Gjergj Serb-
horvatit dhe Or¢ik Rolandit. Pér shumicén e skenés letra-
re né Serbi, kéta emra ishin krejtésisht té panjohur, por
tekstet g€ u botuan né até numér thoshin dicka krejt tjetér
— ishte e qarté se tematikisht dhe motivisht ato i pérka-
sin letérsisé jugosllave, sipas gjeneve té leximeve té tyre,
gjegjésisht sipas ményrés sé té shkruarit né horizontin
kulturor, si¢ kultivohej deri né mesin e viteve tetédhjeté,
kur paradigma politike nacionaliste ndikoi né fshirjen jo
vetém té “narrativave mé pak té réndésishme”, por edhe
té jetés sé njerézve.

Ky numeér i Betonit u botua né dy gjuhé né Danas, por
po até dité u botua edhe si shtojcé e Danasit né gazetén
suboticase Magyar Szd. Ishte kjo hera e paré qé redaktorét
letraré nga Budapesti dhe Beogradi takoheshin né njé pro-
jekt té pérbashkét, i cili kishte pér géllim rinjohjen e publi-
kut té gjeré me trashégiminé kulturore té€ Jugosllavisé dhe
até pjesé specifike qé lidhet me letérsiné jashtézakonisht
té zhvilluar hungareze né Vojvodiné, e cila vazhdoi jetén
e saj né ekzil né Budapest. Mé pas, Gjergj Serbhorvati dhe
Orcik Rolandi u béné bashképunétoré té rregullt té Beto-
nit. Mé voné iu bashkua edhe Kristina Racz. Falé késaj, u
ndértua njé nyje e vecanté qé conte drejt jetés sé pérditsh-
me dhe kulturés sé hungarezéve té Vojvodinés, e cila mund
té gjendet né disa tekste té botuara né pérmbledhjen Anti-
memorandum-dum njé vit mé voné.

Zhvendosja e kulturés nga njé kontekst, qé ndodhi
me mbylljen e Uj Symposionit né Novi Sad dhe fillimin
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e Ex Symposionit né Budapest, ¢coi né ményré té pash-
mangshme né ndryshime drastike si né jetén e njerézve
qé i krijuan ato revista, ashtu edhe né veté strukturén e
revistés. Numrat e revistés budapestase u béné tematiké,
pasi u ndané nga mjedisi i afért kulturor dhe nga rrjeti i
bashképunétoréve qé krijonin atmosferén rreth asaj revis-
te. Por temat qé u hodhén né treg pérfaqésojné njé vulé té
pashlyeshme jugosllave, té cilén kéta artisté e sollén me
vete sé bashku me bagazhet e tyre prej refugjatéve: Danilo
Kish, Nietzsche, Riefenstahl, Ushtarét prej plumbi, De bello
civilli, Humbja e peshés — jané vetém disa nga temat qé
ishin botuar. Njé pjesé e atij shtimlungu jugosllav mund té
gjendet ende né kété edicion special té Betonit, i cili lindi
né linjén Beograd — Budapest — Suboticé.



AZ EX SYMPOSION
A. BETONBAN

KPK Beton
46. szém, I1I11. év, kedd, 2008. majus 27.

ttp://www.elektrobeton.net/wp~content/uploads/2013/05/BetonBr46. pdf|

A Beton lapmelléklet els6 fazisaban 2006-t6l 2013-ig sza-
mos nemzetkozi produkciot valésitott meg, koztiik talan
a legizgalmasabb a budapesti Ex Symposion folyoéirattal
egylittmikodésben megvalositott. A szerzok és szerzo-
nék egy csoportjarodl van szo, akik 1991-ig Vajdasagban
éltek, szerkesztd és szerz6ként a hirneves multimedialis
irodalmi folyéirat, az Uj Symposion koriil gyiilekeztek.
Mig a hetvenes és nyolcvanas évek folyaman az Uj Sym-
posion a jugoszlav és a kozép-eurdpai irodalom és kulta-
ra keresztezddésének tereként szolgalt, amely lehetdsé-
get adott a Magyarorszagon betiltott iroknak: Eorsi Ist-
vannak, Konrad Gyorgynek és Mandy Ivannak, addig az
Ex Symposion a volt Jugoszlavia kulturalis szigetéhez valt
hasonlova, és munkatarsai altal 6rizte az orszag széthulla-
saval eltiint irodalom szellemét és kultarajat. Igy valtak a
nyolcvanas évek fiatalabb vajdasagi magyar irodalmanak
képviseldi (Bozsik Péter, Balazs Attila, Ladanyi Istvan és
masok) az irodalom és a kultura vizidjanak hidjava, ame-
lyet az egykori ujvidéki folyoirat utolsé éveiben hirdettek.
Magyarorszagra koltozésiik és az Ex Symposion megala-
pitasa nem érdekelte kiillonosebben a szerbiai irodalmi
koroket, még Ujvidéken sem. Csak a felsorolt irékkal 2008
janudrjaban tortént véletlen budapesti taldlkozas inditotta
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meg a kapcsolatokat feltjitasat és az 11j egyiittmiikodés
megtervezését, melynek eredményeként kiadtak a Beton
kétnyelvi szamat: Balazs Attila, Bozsik Péter, J6zsa Mar-
ta, Szerbhorvat Gyorgy és Orcsik Roland szovegeivel. A
szerbiai irodalmi szintér nagy része szamara ezek teljesen
ismeretlen neveknek szamitottak, 4am a szamban megje-
lent szovegek egészen mast mondtak. Latszott, hogy tema-
tikajukkal és motivumaikkal, az olvasmdnyaik génjeivel,
tehat iraismddjukkal a kulturolégiai horizonton a nyolc-
vanas évek derekaig apolt jugoszlav irodalomhoz tartoz-
nak, amikor a nacionalista politikai paradigma nem csak
a “kevésbé fontos narrativak” torlését, hanem az emberek
életét is befolyasolta.

A Beton emlitett kétnyelvil szama a Danas lapban
jelent meg, de aznap a szabadkai Magyar Szé napilap-
ban a Danas mellékleteként is megjelent. Els6 alkalom-
mal tortént meg, hogy budapesti és belgradi irodalmi
szerkeszt6ség kozos projektben talalkozott, melynek cél-
ja a szélesebb kozonségnek Jugoszlavia kulturolégia 6rok-
ségével valo megismertetése volt, mégpedig a rendkiviil
fejlett vajdasagi magyar irodalommal 6sszefiiggd sajatos
részével, mely életét a budapesti szamiizetésben folytatta.
Majd Szerbhorvat Gyorgy és Orcsik Roland a Beton éallan-
d6 munkatarsai lettek. Késébb csatlakozott hozzajuk Racz
Krisztina is. Ennek koszonhetéen kiilon “fiilkét” nyitottak,
amely a vajdasagi magyarok mindennapi élete és kultu-
raja felé vezetett, mely egy évvel kés6bb megtalalhato az
Antimemorandum-dum gyljteményben megjelent egyes
szovegekben.

A kultura kihelyezése az egyik szovegkornyezetbdl,
ami Ujvidéken az Uj Symposion megsziintetésével és



Budapesten az Ex Symposion meginditasaval tortént, sziik-
ségszertien oriasi valtozasokat hozott mind a folyoiratot
kialakit6 emberek életében, mind pedig magaban a folyo-
irat strukturajaban. A budapesti folydirat szamai tematiku-
sak lettek, mivel elvaltak a folydirat kozvetlen kulturologiai
kornyezetét6l és munkatarsi halojuktol, akik a folyoiratot
koriilvevé hangulatot teremtették. Am a lekozolt témék,
kitorolhetetlen jugoszlav jegyeket viseltek, melyeket az
alkotomuivészek menekiilt poggyaszukkal egyiitt magukkal
hoztak: Danilo Ki$, Nietzsche, Riefenstahl, Olomkatonak,
De bello civilli, Talajvesztés — csak néhany a megjelentetett
témak koziil. A Belgrad — Budapest — Szabadka vonalon
1étrejott Beton kiilonkiadasaban még mindig megtalalha-
td valami a jugoszlav hangulatbol.






JERETICKA. LITURGIJA

Predstava: Srebrenica. Kad mi ubijeni ustanemo
reZzija i tekst: Zlatko Pakovié
produkcija: HelsinZki odbor za 1judska prava

premijerno izvedena u CZKD, 24.
septembra 2020. Tekst je objavljen u knjizi
drama Zlatka Pakoviéa Jeretifka liturgija,
Beograd, Zepter Book World, 2021.

Nakon predstave Zlatka Pakovi¢a Srebrenica. Kad mi ubijeni
ustanemo, koja je premijerno izvedena na jedinom mogu-
¢em mestu u Beogradu — CZKD, podigla se velika buka, koja
je jos jednom pokazala da je glavna intencija Pakovi¢evog
reziserskog rada — kritika kulturne elite — zapravo u potpu-
nosti uspela. On je uznemirio duhove kulturnog establis-
menta, rezimske medije, konzumente pozorisne umetnosti
—neme posmatrace, dok je potpuno rastrojio siroku desni-
Carsku internet zajednicu. Za vrlo kratko vreme, drustve-
ne mreze su se ispunile psovkama, pogrdama i pretnjama.
Pakovicev rad, kao i glumci koji su igrali u predstavi (Kata-
rina Jovanovi¢/Milena Moravcevi¢, Andreja Kargacin, Ivan
Jevtovi¢, Vahid Dzankovi¢ i Boris Milivojevi¢) oznaceni su
kao “bolesni deo drustva” koga treba “eliminisati”. Kao glavni
razlog za negiranje, ne samo ove predstave vec i prava rezi-
sera i glumaca na slobodan rad i zivot, po ko zna koji put,
ispostavio se centralni tabu srbijanske kulture — Srebrenica.

U ovoj je predstavi brehtovski ogoljen i iz njega se pro-
govara o savremenom kulturnom i politickom trenutku u
Srbiji, pa se dramska tenzija ne uspostavlja samo izmedu
drustvene zajednice i njene mracne proslosti, ve¢ pre svega,



izmedu kulturnog establiSmenta i savremene pozorisne
produkcije koja se tom i takvom proslos¢u bavi: temom
genocida u Srebrenici. Sam Pakovi¢ govori o liturgickim
aspektima predstave, koje prenosi na plan rekonstruisanja
drustvene javnosti, zapravo vracanja dijaloga u epicentar
kulturnog zivota. Ovo treba imati u vidu kad se govori o
proizvodnji kriticke umetnosti u postkonfliktnom drustvu,
opterec¢enog teskom i nesavladanom prosloscu, koja, ne
samo da se negira, ve¢ se neprestano menja posredstvom
politike i institucija kulture. Zato je, praviti ovakvu pred-
stavu u takvim drustvima prili¢no rizican posao. Pitanje je
trenutka kad ¢e se pokrenuti lin¢ u medijima koji tokom
poslednjih godinu dana ima i neke nove momente. Naime,
propagandna masina je obogacena novim softverom, koji
bi se mogao smatrati licnim doprinosom samog predsed-
nika Srbije, a to je izvrtanje ¢injenica, inverzija istine, pre-
nosenje krivice na ubijene, prognane, otpustene, potlace-
ne, pobunjene i opljackane.

“Bolesna i umobolna umetnost’, je etiketa koju su pripi-
sivali Pakovicevoj predstavi, njegovoj licnosti, radu. Tako-
de, i njegovim glumcima. Za njima su raspisane poterni-
ce ijedino je Nezavisno udruzenje novinara Srbije stalo u
zastitu ovog brehtovskog ansambla, koji se nakon teatar-
ske igre nasao na vetrometini. Ansambl sad placa visoku
cenu sopstvenu hrabrost, dok Helsinski odbor za ljudska
prava, inace, producent predstave, uzalud poziva nadlezne
institucije da reaguju. Kao $to biva u domac¢im filmovima,
ovde policija dolazi kasno ili nikad, dok esnafska udruze-
nja nikad ne pokazuju solidarnost sa umetnicima koji su
izlozeni javnom lincu. Zasto je tako? Upravo zbog ono-
ga o cemu Pakoviceva predstava i govori. Naime, kulturni



establiSment je vecinski napravio konsenzus s vladaju¢om
ideologijom, jer jedino tako moze da postoji. Jedine pro-
mene koje su tokom godina dosle, zapravo su one biolos-
ke, bududi da je staru elitu zamenila ona sredovecna, koja
je pronasla odli¢ne strateske pozicije kuratora, moderato-
ra, urednika, kriticara, kolumnista, kreativnih konsultana-
ta, selektora, javnih intelektualaca, od kojih su neki i poi-
mence prozvani u Pakovic¢evoj predstavi. I to je najvazniji
momenat ovog pobunjenickog komada, koji je u uslovima
zarobljene drzave i njenih institucija, uspeo da prozove one
koji su odgovorni za stanje u savremenoj kulturi. Stoga je
pomen Beckovic¢a u ovoj predstavi tek jedan od “suveni-
ra’, ¢ije je barutno punjenje odavno nestalo i sada funkci-
onise samo kao nepotrebna pozorisna rekvizita. Istinski
klin¢ je nastao tek prozivkom Ivana Medenice, selektora
BITEEF, koji je odmah nakon toga reagovao tekstom “Ovo
nije moj obracun s njim". Zapravo i nije, kao $to ni Pakovi-
¢eva predstava nije samo obracun, ve¢ i obred uspostavlja-
nja javnosti, do ¢ega, kako se ispostavilo, i nije moglo do¢i
da nije bilo predstave Srebrenica. Kad mi ubijeni ustanemo.
Reakcija Ivana Medenice, s jedne strane, potvrduje Pakovi-
¢evu tezu o ¢utanju kulturne elite kao o lazi, dok s druge,
pokazuje da samo radikalna umetnicka praksa ovde moze
proizvesti reakciju javnosti. Zarobljena u raljama nelibe-
ralne demokratije i srebrenickog tabua, kulturna javnost
u Srbiji izgubila je svoja svojstva i prepustila se uzivanju u
PR kulturi, koja operise ciframa. U takvoj areni nije moguce
postaviti Pakovi¢evu predstavu na nekoj pozorisnoj sceni
izvan CZKD, ali je zato moguce mirno, iz prikrajka posma-
trati progon ljudi koji su u takvim nemogu¢im uslovima
pokusali da urade nesto umetnicki subverzivno i vazno.
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LITURGJIA HERETIKE

Shfagja: Srebrenica. Kad mi ubijeni ustanemo

Drejtat e Njeriut né Serbi

premier@ né CZKD, mé 24 shtator 2020. Teksti u
botua né librin me drama t#é Zllatko Pakoviqgit
Jeretifka liturgija, Beograd, Zepter Book
World, 2021.

Pas shfaqjes sé Zllatko Pakoviqit Srebrenica. Kad mi ubi-
jeni ustanemo (Srebrenica. Kur ne, té vrarét, ngritemi), pre-
miera e sé cilés u dha né vendin e vetém té mundshém né
Beograd — CZKD, u ¢ua pluhur i madh, i cili edhe njéheré
déshmoi se qéllimi kryesor i punés regjisoriale té Pakoviqit,
kritika ndaj elités kulturore, faktikisht kishte korré sukses té
ploté. Ai trazoi shpirtrat e establishmentit kulturor, mediat
e regjimit, konsumatorét e artit teatror — vézhgues memecé,
ndérsa shqetésoi plotésisht komunitetin e gjeré té djathté
té internetit. Pér njé kohé shumé té shkurtér rrjetet sociale
umbushén me sharje, fyerje dhe kércénime. Vepra e Pako-
viqit, si dhe aktorét qé luajtén né shfagje (Katarina Jovano-
vig, Andreja Karcagin, Ivan Jevtovig, Vahid Xhankoviq dhe
Boris Milivojeviq) u etiketuan si “pjesé e sémuré e shoqérisé”
qé duhet “eliminuar”. Si arsyeja kryesore pér mohimin jo
vetém té késaj shfagjeje, por edhe té sé drejtés sé regjisorit
dhe aktoréve pér té punuar dhe jetuar lirshém, pér té satén
heré doli tabuja gendrore e kulturés serbe — Srebrenica.
NEé kété shfaqgje, kjo tabu zhivshet né ményré brehtiane
dhe nga ajo flitet pér momentin bashkékohor kulturor dhe
politik né Serbi, dhe késhtu tensioni dramatik vendoset jo



vetém mes komunitetit shogéror dhe té kaluarés sé tij té errét,
por mbi té gjitha mes establishmentit kulturor dhe produksi-
onit teatror bashkékohor qé merret me njé té kaluar té tillé:
me temén e gjenocidit né Srebrenicé. Veté Pakoviqi flet pér
aspektet liturgjike té shfagjes, té cilat i bart né planin e rindér-
timit té publikut shoqéror, gjegjésisht kthimit té dialogut né
epigendrén e jetés kulturore. Kété duhet pasur parasysh kur
flitet pér prodhimin e artit kritik né njé shoqéri postkonfliktu-
ale, té rénduar nga njé e kaluar e véshtiré dhe e pazgjidhur, e
cila pérve¢ qé¢ mohohet po ashtu ndryshon vazhdimisht pér-
mes politikés dhe institucioneve kulturore. Prandaj, té bésh
njé shfagje té kétillé né shoqérité tona éshté puné mjaft e
rrezikshme. Eshté céshtje momenti se kur do té nisé lingimi
né media, i cili vitin e fundit ka pasur edhe disa momente
té reja. Né té vérteté, makina propaganduese u pasurua me
njé softuer té ri, i cili mund té konsiderohet si kontribut per-
sonal i veté Presidentit serb, ku hyn shtrembérimi i fakteve,
pérmbysja e sé vértetés, fajésimi i té vraréve, té internuarve,
té shkarkuarve, té shtypurve, té rebeluarve. dhe té grabiturve.

“Arti i sémuré dhe i gmendur” éshté etiketa qé ata i atri-
bojné performancés sé Pakovigit, personalitetit dhe punés
sé tij. Por edhe aktoréve té tij. Pér ta u léshuan urdhérarreste
dhe vetém NUNS-i doli né mbroijtje té kétij ansambli brehti-
ani cili, pas shfagjes teatrale, u gjend né njé vorbull. Ai tash
po paguan ¢mim té larté pér guximin e tij, ndérsa Komiteti
i Helsinkit pér té Drejtat e Njeriut, producent i shfagjes, mé
kot u bén thirrje institucioneve kompetente qé té reagojné.
Si¢ ndodh réndom né filmat vendoré, kétu policia vjen me
vonesé ose nuk vjen kurré, ndérsa shoqatat profesionale
nuk solidarizohen kurré me artistét qé jané i ekspozohen
lingimit publik. Pse ndodh késhtu? Pikérisht pér shkak té
asaj pér té cilén flet shfagja e Pakoviqit. Né fakt, establi-
shmenti kulturor béri konsensus shumice me ideologjiné
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udhéheqése, sepse vetém késhtu mund té ekzistojé. Té vet-
met ndryshime qé kané ardhur me kalimin e viteve jané
né fakt ato biologjike, pasi elita e vjetér u zévendésua nga
ajo e mesme, e cila gjeti pozicione té shkélgyera strategji-
ke si kuratoré, moderatoré, redaktoré, kritiké, kolumnisté,
konsulenté kreativé, selektoré, intelektualé publiké, disa
prej té ciléve pérmenden né dramén e Pakovigit. Dhe ky
éshté momenti mé i réndésishém i késaj vepre rebele, e
cila né kushtet e shtetit té€ kapur dhe institucioneve té tij,
arriti t'i thérrasé ata qé jané pérgjegjés pér gjendjen e kul-
turés bashkékohore. Andaj, pérmendja e Beckovigit né kété
shfagje éshté vetém njé nga “suveniret’, mbushja barutore e
té cilit ka kohé qé nuk ekziston mé, dhe tashmé funksionon
vetém si rekuizité e panevojshme teatrore. Klingi i vérteté
doli né pah pasi u pérmend Ivan Medenica, pérzgjedhési
i BITEF-it, i cili u pérgjigj menjéheré me tekstin “Kjo nuk
éshté beteja ime me t€”. Né fakt, vértet nuk éshté, sikur qé
shfagja e Pakovigit nuk éshté vetém njé betejé, por edhe
njé ritual i krijimit té publikut, i cili, si¢ u pa, nuk mund té
arrihej pa shfagjen Srebrenica. Kad mi ubijeni ustanemo.
Reagimi i Ivan Medenicés nga njéra ané vérteton tezén e
Pakoviqit pér heshtjen e elités kulturore si njé génjeshtér,
ndérsa nga ana tjetér tregon se vetém praktika radikale artis-
tike kétu mund té prodhojé reagim nga publiku. I robéru-
ar né nofullat e demokracisé joliberale dhe tabusé sé Sre-
brenicés, publiku kulturor né Serbi i ka humbur vecorité e
veta dhe u éshté dhéné gejfeve té PR kulturés, e cila funk-
sionon me shifra. Né njé arené té tillé, nuk éshté e mundur
qé shfaqgja e Pakoviqit té luhet né njé skené teatri jashté
CZKD-sé, por prandaj éshté e mundur qé me qgetési, nga
anash, té véshtrohet persekutimi i njerézve qé né kushte
kaq té pamundura u pérpogén té bénin dicka artistikisht
subversive dhe té réndésishme.



ERETNEK LITURGIA

bemutat5ja a CZKD-ban (Kulturdlis
Dekontamindcid Kézpont) 2020. szeptember

24, A szdveg Zlatko Pakovil Eretnek liturgia
[Jeretifka liturgija] drémakényvében Jjelent
meg, Belgréd, Zepter Book World, 2021.

Zlatko Pakovi¢ Srebrenica. Amikor mi megoltek felkeliink
cimi el6adasa, melynek bemutatéjat Belgradban, az egyet-
len lehetséges helyen — a Kulturalis Dekontaminaci6 Koz-
pontban tartottak meg, nagy port kavart fel, ami még egy-
szer megerdsitette, hogy Pakovi¢ rendezdi munkajanak f6
célzata, a kulturelit birdlata telitaldlat volt. Felzaklatta a
kulturalis establishment szellemeit, a rezsimh(i médiat, a
szinhazmiivészet fogyaszto6it — a néma szemléléket, mig a
széles jobboldali internet kozosséget alaposan feldiihitette.
Nagyon r6vid idén beliil, a kozosségi halokat karomlasok-
kal, szidalmakkal és fenyegetésekkel toltotte meg. Pakovi¢
munkajat és a darab szerepldit (Katarina Jovanovi¢, Andreja
Karcagin, Ivan Jevtovi¢, Vahid Dzankovi¢ és Boris Milivoje-
vi¢) a tarsadalom “beteg részének” bélyegezték meg, ame-
lyet “ki kell rekeszteni”. Az elutasitas f6 oka — és nem csak
ennek az el6addsnak, hanem a rendez6 és a szinészek sza-
bad munkajanak és életének, sokadik alkalommal deriil ki,
a szerb kultira kozponti tabuja — Srebrenica.

Ebben az el6ad4asban brechtien lemeztelenitve és beldle
sz6l a kortars szerbiai kultira és politikai pillanat, és a dramai



fesziiltség nem csak a tarsadalmi kozosség és sotét multja
kozott fokozodik, hanem elsGsorban a kultdrintézmények és a
kortars szinpadi produkcid kozott, amely ezzel és ilyen mult-
tal foglalkozik: a Srebrenicaban elkovetett népirtassal. Maga
Pakovi¢ beszél az el6adas liturgiai szempontjairél, melyeket
atvisz a tarsadalmi nyilvanossag rekonstrualasanak terére,
valdjaban a dialégusnak a kultirélet epicentrumaba val6
visszahelyezésére. Ezt kell szem eldtt tartan, amikor a kritikai
muiivészet termékérdl beszéliink a konfliktus utani tarsada-
lomban, mely a stlyos terhekkel teli multat sem dolgozta fel,
amelyet azon til hogy tagadnak, a politika és a kulturintéz-
mények révén sziinteleniil vltoztatnak is. Eppen ezért ilyen
el6adast bemutatni ezekben a tarsadalmakban viszonylag
kockazatos dolog. Csak id6 kérdése, mikor indul el a média-
lincs, mely az elmult egy évben bizonyos 1ij mozzanatokkal
béviilt. A propaganda gépezet pedig j szoftverrel gazdago-
dott, ami tekinthet6 az elnok személyes hozzajarulasanak,
mégpedig a tények kiforgatasa, az igazsag megforditasa, a
vétkességnek az aldozatokra, eliildozottekre, elbocsatottak-
ra, elnyomottakra, fellazadtakra és kifosztottakra haritasa.
Pakovi¢ el6adasat, személyiségét és munkajat “beteg
és elmebajos miivészet” jelz6kkel illeték. Ugyanezt tették
szinészeivel is. Korozolevelet adtak ki elleniik, egyediil a
Szerbiai Fiiggetlen Ujsagirok Egyesiilete vette védelmébe
a brechti egyiittest, mely a szinjaték utan veszélyhelyzetbe
keriilt. Most nagy arat fizetnek batorsagukért, mig a Helsin-
ki Emberi Jogi Bizottsag — egyébként az el6adas producen-
sének — az illetékes intézményekhez intézett felszoélitasa a
reagalasra, hiabavalonak bizonyul. Mint ahogyan az hazai
filmekben lenni szokott, itt a rendérség késén érkezik vagy
soha, ugyanakkor a céhes egyesiiletek soha nem vallalnak
szolidaritast a nyilvanos leszamolassal veszélyeztetett muivé-
szekkel. Miért torténik ez igy? Eppen azért, amirdl Pakovié



el6adasa is szol. A kultur establishment ugyanis tobbségi-
leg konszenzusra lépett a hatalmi ideoldgiaval, mert egye-
diil igy létezhet. Az évek multaval az egyediili valtozas csu-
pan a bioldgiai, mivel a koros elitet a kozépkoruak valtot-
tak fel, akik kival6 kuratori, moderdtori, szerkesztdi, kri-
tikusi, kolumnista, kreativ konzultdns, szelektor, kozéleti
értelmiségi stratégiai poziciokat foglaltak el, akiket Pakovié
eldadasa neviikon is nevez. Ez a legfontosabb mozzanata
ennek a lazado6 darabnak, melynek a foglyul ejtett allam és
intézményei koriilményeiben sikeriilt megnevezni a kor-
tars kulttiraban uralkodé 4llapotokért felelésoket. Eppen
ezért a darabban Beckovi¢ emlitése csak egyike az “emlék-
targyaknak’, melyeknek 16poros toltése régen elfogyott, és
mostansag sziikségtelen szinhazi rekvizitumként szolgal.
A tényleges klincs Ivan Medenicatdl, a BITEF szelektoratdl
érkezett, miutan a darabban nevén nevezték, aki nyomban
az Ez nem az én leszamoldsom vele cimii szoveggel reagalt.
Val6jaban nem is, ahogyan Pakovi¢ el6adasa sem csak lesza-
molas, hanem a nyilvanossag létrehozasanak szertartasa,
mely, ahogyan az ki is deriilt, nem kovetkezhetett volna be
a Srebrenica. Amikor mi meggqyilkoltak felkeliink el6adas nél-
kiil. Ivan Medenica reagalasa egyrészt, megerésiti Pakovi¢
tézisét a kultarelit hallgatasardl a hazugsagban, masrészt,
csupan a radikalis muivészi gyakorlat valthat ki reagalast a
nyilvanossagbdl. Az illiberalis demokracia és a srebrenicai
tabu szoritasaban elejtve, a szerbiai kulturalis nyilvinossag
elvesztette sajatossagait, és atengedte magat a szamokkal
tigykodé PR kulttra élvezetének. Ilyen arénaban Pakovi¢
el6adasat nem lehet a Kulturalis Dekontaminacié Kozpont-
jan kiviil mashol szinpadra vinni, de azért lehet békés rej-
tekbdl figyelni azoknak az embereknek az tildozését, akik
ilyen ellehetetleniilt koriilmények kozott is igyekeztek vala-
mi miivészien felforgatot és fontosat véghezvinni.
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SASA IL1C (Svetozarevo, 1972), diplomirao na Filoloskom
fakultetu u Beogradu. Objavio tri knjige prica: Predoseca-
nje gradanskog rata (2000), Dusanovac. Posta (2015), Lov
na jezeve (2015) i tri romana: Berlinsko okno (2005), Pad
Kolumbije (2010) i Pas i kontrabas (2019) za koji je dobio
NIN-ovu nagradu. Jedan je od pokretaca i urednik knjizev-
nog podlistka Beton u dnevnom listu Danas od osnivanja
2006. do oktobra 2013. U decembru iste godine osnovao je
sa Alidom Bremer list Beton International, koji periodi¢no
izlazi na nemackom jeziku kao podlistak Tageszeitunga
i Frankfurter Rundschaua. Sa redakcijom Betona, dobit-
nik je NUNS-ove Nagrade "Dusan Bogavac” za novinar-
sku etiku i hrabrost za 2007. godinu. Jedan je od uredni-
ka Medunarodnog knjizevnog festivala POLIP u Pristini.
Kolumnista portala Pes¢anik.net. Njegova proza dostupna
je uprevodu na albanski, francuski, engleski, makedonski
i nemacki jezik.

SasHA ILIQ (Svetozarevo, 1972), ka diplomuar né Fakul-
tetin Filologjik né Beograd. Ka botuar tri libra me tre-
gime: Predosecanje gradanskog rata (2000), Dusanovac.
Posta (2015), Lov na jezeve (2015) dhe tri romane: Berlin-
sko okno (2005), Pad Kolumbije (2010) dhe Pas i kontrabas
(2019) pér té cilin ka marré ¢mimin e NIN-it. Ai éshté njéri
nga nismétarét dhe redaktor i shtojcés letrare Beton né té



pérditshmen Danas qé nga themelimi i saj mé 2006 deri
né tetor té vitit 2013. Né dhjetor té té njéjtit vit, sé bashku
me Alida Bremerin, themeloi revistén Beton Internatio-
nal, e cila botohet periodikisht né gjermanisht si buletin i
Tageszeitungut dhe Frankfurter Rundschaut. Me redaksiné
e Betonit fitoi cmimin e NUNS-it “Dusan Bogavac” pér etiké
dhe guxim né gazetari pér vitin 2007. Ai éshté njéri nga
redaktorét e Festivalit Ndérkombétar té Letérsisé POLIP
né Prishtiné. Eshté kolumnist i portalit Pe$¢anik.net. Proza
e tij tashmé éshté pérkthyer né shqip, fréngjisht, anglisht,
magqgedonisht dhe gjermanisht.

SASA IL1C (Svetozarevo, 1972), a belgradi Filologiai Egyetemi
Karon szerzett oklevelet. Hirom elbeszéléskotete: Predo-
secanje gradanskog rata [A polgdrhdbort eldérzete] (2000),
Dusanovac. Posta [Dusanovac. Posta] (2015), Lov na jeZeve
[Stinvaddszat] (2015) és harom regénye: Berlinsko okno [Ber-
lini godor] (2005), Pad Kolumbije [Kolumbia eleste] (2010)
és a Pas i kontrabas [A kutya és a nagybdégd] (2019) jelent
meg, amelyért kiérdemelte a NIN-dijat. A Danas napilap
Beton irodalmi lapmellékletének egyik kezdeményezdje és
szerkeszt6je megalakuldsatol 2006-t6l 2013-ig. Az év decem-
berében Alida Bremerrel megalapitotta a Beton Internatio-
nallapot, mely id6szakosan a Tageszeitung és a Frankfurter
Rundschau lapmellékleteként jelenik meg. A Beton szer-
kesztGségével 2007-ben kitiintették a Szerbiai Fiiggetlen
Ujsagirok Szovetségének (NUNS) az tjsagirdi etikaért és
batorsagért jaré Dusan Bogavac dijaval. A pristinai POLIP
Nemzetkozi irodalmi fesztival egyik szerkesztdje. A Pesca-
nik.net portal kolumnistaja. Prézaja alban, francia, angol,
macedon és német nyelvii forditasban olvashato.
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